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Muzikos faktaros tipologizavimo
XX a. antros puses—XXI a.
kompozicijoje ypatumai

ANOTACITJA. Straipsnyje aptariamas muzikos faktaros reiskinio ir jo

sampratos problemiskumas. I$skirtinis démesys muzikos faktaros
faktoriui kaip karinio struktaros valdymo priemonei matomas XX a.
Kintant muzikos tonalumo formoms, formuojasi naujos kompona-
vimo technikos, taip pat ir jvairios metodikos joms analizuoti. Toks
kismas neabejotinai lemia ir kitokj zvilgsnj j pagrindinius muzikos
karinio darybos principus. XX a. pradzioje, kai muzikinéje medzia-
goje nebelieka muzikiniy temy, randasi muzikos fakturos svarbos
ir i8kilimo prielaida, o tonalumas praranda jtaka valdant muzikos
karinio formaligj visumg. Dél to harmonija, iki XX a. pradzios bu-
vusi itin jtakinga kategorija organizuojant muzikine medzZiaga, pa-
mazu nebetenka tokios galios. Kyla klausimas, jei ne harmonija, kuo
tada kliautis kompozitoriams, norintiems valdyti karinio struktara?
XX a. formuojasi naujas poziuris } muzikos faktirg jg sureik§minant
ir jai priskiriant naujas funkcijas. Daroma prielaida, kad $iuolaiky-
bés garsy meno karinys gali egzistuoti be formuojancio harmonijos
fundamento, bet tik ne be faktaros. Straipsnio tikslas — remiantis
kompozitoriaus Roberto Strizicho (1991) jzvalgomis pristatyti fak-
turos kaitos ypatumus, atsiradusius XX a., ir naujus jos tipus, kurie
vis dar aktualas ir XXI a. kompozicijoje.

Muzikos fakturos sgvokos daugiareik§miskumas
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Zvelgiant i§ XX a. perspektyvos j XXI a. kompozicija, matyti, kad kintancias har-

moninés mastysenos formas kompensuoja besipleciantis opuso valdymo daugiasluoks-

niskumas ir auganti muzikos faktaros konstruktyvumo reik§mé. Harmonijos faktorius

garsy mene nedingsta, taciau } j} galima zvelgti kaip j faktaros fenomeno sudedamaja

dalj. Taip vertinant ir struktiruojant kurinj pasitelkus faktirg, svarbus tampa visi Zino-

mi parametrai — tony auksciai, garsy koordinacija laike, garsumo (dinamikos) faktoriai,

artikuliacijy katalogai ir kt. XX a. pradZioje kompozitoriaus Pauliaus Hindemitho vei-

kale ,Unterweisung im Tonsatz“ (,Kompozicijos vadovas®, 1937) pasitlyta harmoniné
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sistema ir analizés metodas (iSskiriant du fundamentalius muzikinio mastymo tipus —
harmoninj (vertikalyjj) ir melodinj-polifoninj (horizontalyjj)) turi sasajy su muzikos
faktira. Sie tipai tinka dviem pagrindiniams ir fundamentaliems muzikos faktaros po-
liams — horizontalei ir vertikalei — nusakyti.!

»2Merriam-Webster* Zodyne® Zodis ,faktara“ (angl. zexture) paaiskintas kaip ,muzi-
kinio garso rastas (marginys)“.> Muzikos faktaros sasaja su audiniu pabréziama jzvelgus
sgvoky — audinio atraizos (angl. pattern) ir muzikos medziagos kaip atraizos pattern — sa-
saja. Muzikoje faktarg pagrindzia (organizuoja) muzikos parametry (garso aukséiy, tem-
bry, ritmy, dinamikos) tarpusavio santykiai, dél kuriy sinergijos formuojamas vis kitoks
muzikos audinys. O tekstilés audinyje faktara kuriama pasitelkiant skirtingy sialy ar
ra$ty tarpusavio santykius.* Abiem atvejais fakttra padeda kurti muzikos ar tekstilés au-
dinio formg. Muzikos fenomeno ir pacios sagvokos ,faktira“ polisemija suteikia nemazai
laisvés interpretuoti ir duoda peno diskusijai. Kanados meny ir humanitariniy moksly
profesoriaus Davido Hurono i$skiriamos trys dazniausiai pasitaikancios faktaros reiks-
més: 1) faktira nurodo garso lauke vienu metu vykstanciy jvykiy skaiciy (angl. number)
ar kiekj / intensyvumg (angl. volume); sutampanciy garso $altiniy tankuma (angl. den-
sity); 2) nurodo garsy lauko elementus ar jy jvairove (angl. diversity); muzikiniy dariniy
kontinuuma nuo vienarasio aktyvumo (angl. homogeneous activity) iki jvairiarasio akty-
vumo (angl. heterogeneous activity); 3) faktara — bendriné savoka, nusakanti priezastinga
karinio garsinj aktyvumg; ji visada pagrindzZia tai, ka girdime ,pavirsiuje” (angl. surface
level) (Huron 1989).°

Muzikos enciklopedijose savoka ,faktara“ aiskinama kity muzikos kategorijy kon-
tekste, pavyzdziui, ,muzikos faktiros terminas taikomas nusakant muzikos struktirg
garso aspekty atzvilgiu“ (Grove Music Online 2001).6 Siuo pozitriu muzikos faktara gal-
but tampa muzikos struktiros atspindziu — tai, kas fiksuota karinyje (garsai ir jvairas jy
raiskos aspektai), yra struktiriniai vienetai, i§ kuriy formuojama karinio faktara. Taciau
$io fenomeno struktiriniai vienetai subjektyviai gali buti labai jvairas tiek kiekybine

prasme (kiek kokiy muzikiniy dariniy yra faktaroje), tick kokybine (kokios kokybés gar-

1 Muzikos fakturoje svarbu jzvelgti ir diagonalg kaip jungtj tarp to, kas muzikos faktiroje reiskiasi
vertikaliai (harmonija), ir to, kas reiskiasi horizontaliai (salyginé melodija).
Prieiga per interneta: https://www.merriam-webster.com/dictionary/texture [Ziaréta 2022 08 12].
Prieiga per interneta: https://www.merriam-webster.com/dictionary/texture; 4 pattern of musical sound
<...>,%0dj pattern (modelis) $iuo atveju pasirinkta versti kaip rasty ar ,marginj“ [Ziaréta 2022 08 12].

4 Pavyzdziui, Egidijos Medeksaités karyba pasizymi glaudZiomis sgsajomis su tekstile — dirbdama su
audiniais, Zinias autoré pritaiko muzikoje ir taip sukuria unikaly fakttros valdymo metoda.

5 Huronas teigia, kad faktarai suvokti labai svarbus girdéjimo faktorius.

6  Prieiga per interneta: https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.27758 [ziaréta 2022 08 20].
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sg iSreiskia, pavyzdziui, ar garsas tylus, aukstas ar Zemas). Taigi muzikos faktara apibudi-
nama ir tapatinama su kiekio ir kokybés kriterijais, ji nurodo balsy ar atliekamy partijy
skai¢iy kompozicijoje ,<...> ir bendrg jy skambesj kartu“ (Pearsall 2012: 219).

Kaip minéta, faktiros fenomenas galéty buti vertinamas kaip muzikinés struktaros
garsy tarpusavio sarysis horizontalia, vertikalia ir diagonalia perspektyva. ,,Visuotinéje
lietuviy enciklopedijoje pateikiama apibréztis, kurioje iSgryninta lotynisko Zodzio ,,fak-
tara“ reiksme (lot. facfura —apdirbimas) ir akcentuojamas muzikinés medziagos déstymo
budas. Konstatuojama, kad pagal muzikinés medziagos déstymo principa, sudétinguma,
muzikos kalbos elementy skaiciy faktara gali buati vienbalsé (monodija) ir daugiabalsé
(daugiabalsiskumas), vokaliné ir instrumentiné (orkestring, fortepijoniné). Pagal muzi-
kos raigkos priemoniy (melodijos, ritmo, harmonijos saskambiy ir kita) pobud;, santy-
kj ir funkcijas karinio formoje daugiabalsé faktara gali buti polifoniné ar homofoniné
(Ambrazas, Juodeliené 2004). Kadangi muzikos faktarai svarbu muzikinés medziagos
déstymo biudas, o ji tipologizuojama ir skirstoma pagal muzikinés medziagos déstymo
sudétinguma, isryskéja problema — XXI a. kuriamos muzikos faktaros charakteristikos
gali ,nejtilpti } konvencionalios sampratos rémus, todél joms charakterizuoti reikalin-
gos naujos kategorijos, kurias $iame straipsnyje ir méginama pateikti bei aptarti remian-
tis jvairiy menininky (muzikology ir kompozitoriy) patirtimi.

Muzikos faktaros reiskinj suvokti gali padéti démesys ekstramuzikiniams analogams,
leidZiantiems j §j reiskinj pazvelgti karybiskai. Pavyzdziui, jsivaizduojant popieriaus lapg
(ar bet kokj kita pavirSiy), kurio faktirg galima tapatinti su jo pavirsiy padengusiais
akvarele, aliejiniais dazais, tusu. Muzikos faktara taip pat gali priminti grafines figuras ir
realiai jas atvaizduoti vizualiai.” Placiai Zvelgiant, karinio faktara apibendrina priemones,
kuriomis ,piesiamas“ muzikos karinys. Pasitelke skirtingas priemones, kompozitoriai
nupiesia ir sukuria vis kitokius muzikinius paveikslus. Siame straipsnyje faktiry tipai
daugiausia iliustruojami remiantis lietuviy kompozitoriy kariniais, taip siekiant skirti
démes;j lietuviy autoriams, kuriy kontekste tarpsta viena straipsnio autoriy Vilté Zake-
viciate.

Muzikos faktiros tipologizavimo budai

Visuotinai pripazinti trys pagrindiniai muzikos faktaros tipai, muzikinés medziagos
déstymo budai — monodija, polifonija ir homofonija. Jie néra nekvestionuojama kons-
tanta, todél praéjusio, esamo ir busimo laiko perspektyvoje Sios kategorijos nebetenka

7 Dél vizualumo jg galima traktuoti kaip skambantj muzikos audinj, kuriame uzrasyti visi kodai, ku-
riais karinys sukurtas ir kuriais remiantis jis batent toks unikalus.
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didelés reiksmés ir j $iuos tipus kompozitoriai Zvelgia labiau kaip j istoriskai susiklos-
Ciusig galimybe transformuoti kompozicing medziaga. Kaip tik $i skatina kompozitoriy
formuoti tapatybing savo opusy muzikos faktarg pasitelkiant jvairius muzikinés me-
dziagos metamorfozei reikalingus parametrus, dél kuriy kinta skambesio intensyvumas,
dramaturgija ir kiti aspektai. Pavyzdziui, transformacija ryski Egidijos Medeksaités ka-
rinyje ,, Textile 6“ klavi§iniam instrumentui (2020). Pasak autorés, ,paprastos muzikinés
struktaros, primenancios ratus, pinasi tarpusavyje, taip sukurdamos keturiy dimensijy
erdve“®. Nuolatinis kismas nepertraukiamame kurinio skambesio judéjime sukuria skir-
tingas tékmes, taip pat ir muzikos faktaros kaita. Vos pastebima muzikinés medziagos ir
melodiniy segmenty transformacija veikia kaip subtilus muzikinés medziagos varijavi-
mas plétojant muzikos struktirg pasitelkus faktirg. Faktaros transformacija pasiekiama
kryptingai naudojant bet kurj muzikos faktaros aspekta — tembra, garsy, jy auksciy kaita,
ritma, tankumg (angl. density), dinamika, artikuliacija, medziagos tipa (Strizich 1991),
nes dél §iy parametry jmanoma jvairiai konstruoti muzikos ,,piesinio® pavirsiy. Kariny-
je , Textile 6“ muzikos faktiros transformacijai kompozitoré pasitelkia garsy auksciy ir
ritmo kisma. Taip formuojamas naujas muzikos fakturos tipas, apie kurj ras¢ Wallace’as
Berry’is: ,[M]uzikos struktiroje naudojamy garso istekliy suma <...> nulemia muziking
faktarg“ (Berry 1987: 186), $iy ,garso istekliy“ tankumo® valdymas yra viena muzikos
taktaros struktiaravimo priemoniy.

XX a. muzikos kompozicijoje dél jvairiy muzikos faktiros konstravimo galimybiy
randasi iki tol nematytos muzikos faktiros struktiravimo idéjy — ieskoma naujy spren-
dimy, atsiranda sudétingesnés muzikos faktaros, kurios apsiriboja ne tik aiskinimu ar
analize, tinkama paprastesnéms muzikos faktaroms, tokioms kaip monodija, polifonija
ar heterofonija, analizuoti. Zvelgiant istoriskai, ypa¢ ryski muzikos faktaros kaita matyti
XX a. pokario avangardo muzikos faktiros sampratoje ir kompozicinéje daryboje. Kaita
kaip problemg jzvelge ir iSgrynino kompozitorius Robertas Strizichas. Kalbédamas apie
muzikos faktaros poky¢ius po Antrojo pasaulinio karo, jis teigia, kad jprasti tradiciniai
terminai, tatkomi muzikos fakturai apibadinti, néra adekvatis naujiems faktaros bruo-
zams aptarti (Strizich 1991). W. Berry’io pastebéta problema identiska — $iuolaikybés
muzikos kompozicijy faktaros klausimas tapo vis dazniau aptariamas muzikology ar
teoretiky, taciau jis tebéra komplikuotas dél jvairiy interpretacijos galimybiy. R. Strizi-
chas taip désto pagrindinius silymus sprendziant su muzikos faktara saistomus proble-
minius klausimus. Reikia:

8  Kompozitorés pasisakymas asmeninéje paskyroje socialiniame tinkle Facebook (2020 04 16) [Ziuréta
2022 09 12].
9 Arba kiekio.

16 X ¢ 2022 ¢ ARS et PRAXIS



Muzikos faktaros tipologizavimo Vilte ZAKEVICIUTE

XX a. antros pusés—XXI a. kompozicijoje ypatumai Grazina DAUNORAVICIENE

1) suformuluoti muzikos faktaros apibréztj, kuri buty gana plati ir pajégi apibu-

dinti naujausius muzikos faktaros modelius;

2) detaliai iSanalizuoti naujosios muzikos fakturos tipus;

3) sukurti atrastiems muzikos faktaros tipams tinkama terminologija;

4) atkreipti démesj j naujas muzikos fakturas bendrame muzikos komponavimo

kontekste.

Siais punktais ir uzduotimis grindZziamas muzikos faktaros neapibréztumo klausi-
mas ir problematika.

Muzikos faktaros kaitg pravartu tyrinéti jzvelgus jau atrastus faktiros tipus ar mo-
delius. Muzikologas Stefanas Kostka isskiria pagrindines plétojamas muzikos faktaros
struktravimo idéjas ir sialo tris XX a. tipus: puantilizma, sluoksniavimo (angl. szrati-
Jreation) technika ir garsy masiy formavima (Kostka 1990). Galima teigti, kad kaip tik
sie XX a. kompozicijoje atsirade faktiros konstravimo modeliai yra pagrindiniai, i§ jy
véliau vystysis $iy tipy atmainos. Neatmetama prielaida, kad naujiems muzikos faktiros
tipams atsirasti jtakos turéjo kitos meno sritys, pavyzdziui, dailéje jsivyraves puantiliz-
mas'’. Muzikoje puantilistinés faktaros bruozas — pavieniai garsai placiais $uoliais, ba-
dingos pauzés (ibid.).

Tradicinés faktaros samprata ima kisti dar iki 1945-yjy. Antono Weberno atve-
jis buvo savita ir labai reik§minga pradzia muzikos faktaros kaitai, nes nukrypstama
nuo jprasty daugiabalsiskumo faktaroje modeliy: a) pasitelkiami atskirti melodiniai
pavidalai; b) ritmo struktaros dazniausiai amorfinés (beformés); c) vyksta nuolat besi-
tesiantis linijy sutapimas (Strizich 1991). Tokius bruozus turin¢ia muzikos faktarg sia-
loma vadinti ,suskaidyta polifonija“ (angl. disjunct polyphony) (ibid.). ,Suskaidytos po-
lifonijos* ir puantilistinés faktaros modeliai panasas. A. Weberno muzikoje (XX a. pr.)
ir buvo identifikuotas suskaidytos polifonijos muzikos faktaros konstravimo budas.
1925-yjy karinyje , Trys dainos op. 18 (,Drei Lieder Op. 18“) sopranui, klarnetui ir
gitarai vyrauja kontrapunktinis santykis tarp klarneto ir soprano. Nepaisant ryskiy pasi-
keitimy registruose (nuolat pasikartojanciy klarneto ir balso sutapimy), atkreipus démesj
] registry kaita matyti, kad ji beveik nekaiti — didziaja laiko dalj karinyje tiek vokalas,
tiek klarnetas dominuoja vienodoje registro skaléje. ,<...> tai faktaroje sukuria aliuzija }

voratinklj / tinkla“ (ibid.).

10 Puantilizmo terminas, pasak S. Kostkos, atsirado dél XIX a. prancizy dailininky Georgeso Seurat
ir Paulio Signaco taikomos tapybos technikos, kai norimam rezultatui pasiekti menininkai pasitelké
jvairiy spalvy tasky technikg uZuot piese jprastas linijas.
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1 pav. Anton Webern. ,,Drei Lieder Op. 18" sopranui, klarnetui ir gitarai (1925).
PartitOros fragmentas (rankrastis, 1926)"

Tokio tipo faktira tuo metu buvo gana naujas reidkinys. Daugelyje XX a. 6 des.
kariniy, rasyty serialistine technika, galima aptikti vadinamosios suskaidytos polifonijos
faktaros modeliy. Tipiski to pavyzdziai — Pierre'o Boulezo ,Sonata fortepijonui Nr. 1%
(1951), ,Plaktukas be Seimininko® (Le marteau sans maitre, 1953-1955), Karlheinzo
Stockhauseno ,,Kontrapunktas“ (Kontra-Punkte,1953) ir ,Zeitmasse“ (1957). P. Boulezo
»Plaktukas be seimininko“ ir K. Stockhauseno ,Kontrapunktas® faktariskai gana panasus
i minétag A. Weberno pavyzdj (, Trys dainos“). Kontrapunktinés faktiros atpazjstamos
dél tembriniy linijy skirtumy. Taciau dél nuolat kintanciy ritminiy veré¢iy ir nesutam-

11 Prieiga per interneta: https://imslp.eu/files/imglnks/euimg/1/14/IMSLP743071-PMLP61950-
115905.pdf [ziaréta 2022 09 12].
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panciy bei sutampanciy melodijos kontary jos sukuria painy, tembriskai sudétinga kon-
trapunktinj tinkla, kuris gerokai kompleksiskesnis nei muzikoje iki Antrojo pasaulinio
karo (Strizich 1991). Justinos Repeckaités ,Acupuncture” (2014) galima laikyti tokio
taktarinio modelio pavyzdziu — karinyje muzikos faktara grindziama garsy atakomis, o
»ju testinumas ir judesys metaforiskai susieja $ig medziaga su akupunktara“?. Pasitelkusi
Fibonacci’io skai¢iy seka garsinéms struktaroms kurti, ,$i natarali struktara nukreipia
medziaga, kuri pereina nuo kolektyvinés masés tekstaros prie kiekvieno instrumento

«13

polifoniniy linijy

2 pav. Justina Repeckaite. ,,Acupuncture" (2014). PartitGros fragmentas

Kitas faktaros sluoksniavimo (angl. s¢ratification) modelis, pasirodes XX a., vis la-
biau mégstamas kompozitoriy. S. Kostka tokios faktaros principa sialo vadinti ,bloky
sugretinimu (angl. block juxtaposition). Tai — faktaros modelis, kuriame sugretinamos
ir sujungiamos bent kelios skirtingos muzikos faktaros viename kurinyje. Todél ,strata®
(sluoksnis nuo angl. stratification) dazniausiai reiskia ty sluoksniy dauginima, sluoksnia-
vimg. Faktaros sluoksniavimo technika matoma kariniuose, kuriuose pagrindiniai ele-
mentai ir yra kuo skirtingesnés ir kontrastuojancios faktaros. Faktariniai blokai karinyje

12 Kompozitorés mintys apie karinj. Prieiga per interneta: http://www.justinarepeckaite.cu/media/

acupuncture/ [Ziaréta 2022 09 13].
13 Ibid.
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3 pav. Justé Janulyté. ,,Debesy stebéjimas” (2012). PartitGros fragmentas

gali tarpusavyje smarkiai skirtis. Pavyzdziui, 2012 mety karinyje balsams, mediniams
pudiamiesiems ir styginiams ,,Debesy stebéjimas (Observation of Clouds) autoré muziki-
n¢ medziaga valdo pasitelkdama pulsuojancia, i$ jvairiy sluoksniy susidarané¢ia muzikine
fakturg. Sluoksniuojant balsus transformacija (tarp balsy) jvyksta vos pastebimai. Kiek-
vienas karinio balsas subtiliai sutampa su kitais balsais ir negriauna bendro skambéjimo
lauko. I8 dalies tokio tipo ir tokios faktaros kariniai labai pana$us j savita ,garso debe-
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sy formavima. Faktaros sluoksniavimo pavyzdj gali pristatyti straipsnio autorés opusas

»2Hauzenstoko angelas“ (2018), kai muzikinéje medziagoje sugretinamos bent dvi ar trys
skirtingos faktaros, tarsi atskiri ,blokeliai“ jos skamba kartu. Tokia technika atpazjstama
ir Justés Janulytés karyboje, kai sluoksniuojama panasi muzikiné medziaga (,Debesy
stebéjimas®).

Nattraliai prieinama prie garsy masiy (angl. sound-mass) faktaros tipo. Garso masés
modelio pagrindiné ypatybé — klausantis karinio nebeaiski riba tarp konkretaus garso
ir triuk$mo. Posttonacinéje muzikoje §is reiskinys jgavo ypatinga reik§me. Jame atsi-
skleidzia itin svarbus muzikos faktiroje matomas jvairiy muzikiniy parametry tankumo
(kiekio) svarbos aspektas. Siam muzikos faktiros tipui artimas kontrastingy sluoksniy
faktiros tipas. Sio tipo istaky jzvelgiama XX a. viduryje—antroje puséje. Tokioje fak-
taroje sluoksnj gali sudaryti arba viena linija, arba grupé balsy. Linijy pobudis, stilius,
tembras, harmonija, ritminé ar metriné struktara ir net i$sidéstymas erdvéje — veiksniai,
dél kuriy kiekvienas atskiras sluoksnis faktaroje tampa individualesnis. Tokia ypatybé
atveda prie daugiasluoksnés polifonijos (angl. multi-layered polyphony) fakturos tipo.
Daugiasluoksniskumo pavyzdziy / prielaidy taip pat randama XX a. muzikoje. Pavyz-
dziui, Charlesas Ivesas karé j koliaza panasias kontrastingas struktaras, kurios sukurdavo
daugiasluoksnj kontrapunkts. Kai kurie kompozitoriaus darbai yra skaidrios fakttros,
todél galima gerai iSgirsti kontrastuojanc¢ius muzikos darinius. Ch. Iveso ,Neatsakytas
klausimas“ (Unanswered Question, 1908) — akivaizdus to pavyzdys. Kirinyje skirtingi
garsy srautai jprasminami ir charakterizuojami skirtingais budais: skiriasi harmoniskai,
metro, ritmo prasme, o bendras $iy veiksniy efektas — skirtingy muzikos faktary, linijy
sugretinimas ir jy eksponavimas vienu metu. Galima teigti, kad tai gana ,patogus® faktt-
ros darybos principas, kurj pasitelkus rezultatas ne visada nuspéjamas, nes galimi jvairas
tokio sluoksniavimo variantai. Akivaizdziausi tokio modelio kirimo badai: 1) sluoks-
niuoti skirtingy prady muziking medziaga; 2) sluoksniuoti tg pacia muziking medziaga
(kanono principas).

Daugiasluoksnés polifonijos apraisky gausu minimalizmo estetikos 7-8 des. kari-
niuose. Muzikos faktira formuojama sluoksniais, kurie ir melodiskai, ir harmonigkai yra
vienodi, bet kinta procesualiai, t. y. fazémis. Sudétingi ir nuolat besikei¢iantys, tarsi kalei-
doskopiniai faktaros linijy santykiai atsiranda tada, kai dél metro ar tempo pasikeitimo
kinta ir pagrindiné medziaga (Iygmant su jos pirmine Versqa, jvyksta metamorfozé). Dél
to ypac svarbu transformacija. Zibuoklés Martinaitytés ,Sviesotamsos trilogijos* forte-
pijonui ir styginiy orkestrui (2018) trec¢iojoje dalyje , Tamsa §viesoje” transformacija yra
vienas pagrindiniy faktaros darybos principy. Muzikos faktira ¢ia skaidri, ta¢iau proce-
sualiai kintama (ypac orkestro partijoje).
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4 pav. Zibuoklé Martinaityté.
WSviesotamsos trilogija” (2017).
| d. partituros fragmentas

Dar vienas netradicinés muzikos faktiros modelis, pasirodes XX a. antroje puséje, —
kvazientropinis (angl. guasi-entropic). Jo specifika yra iSsibarsciusiy ar izoliuoty garsy
dariniy pokytis per tam tikra laika ir tam tikrus registrus (Strizich 1991). Tokios strukta-
ros negausiai pasireiskia faktaros sutankinimo aspektu tiek vertikaléje, tiek horizontaléje,
todél sudétinga jas suvokti ir i8girsti kaip atskirus jvykius, veikiancius individualiai. Pasi-
skolindamas A. Weberno muzikos stilistikai apibudinti tinkama termina, R. Strizichas
tokj faktaros bruoza vadina puantilistiniu.™ Lietuviy muzikoje puantilizmo apraisky yra
Vytauto Barkausko koncerte vargonams solo ,,Gloria urbi®, op. 32 (1972).

14 Kaip rado autorius, pagrindinis puantilizmo termino prototipas yra A. Weberno Klangfarbenmelodie,
kai nustatomi du principai: 1) melodinés linijos suskaidymas } mazus segmentus; 2) gretimus seg-
mentus atlikti kontrastuojancio tembro instrumentais. Sias isvadas A. Webernas jzvelgia po savo
paties atlikty J. S. Bacho aranzuociy.
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Kvazientropinio faktaros tipo pagrindiné idéja tokia kaip ir pries tai minétame su-
skaidytos polifonijos tipe — nuolat susipinanciy ir sutampanciy kontrapunktiniy linijy
judéjimas. O puantilistinés faktaros bruozas — garsai suvokiami kaip atskiri ir individua-
las jvykiai. Faktara turi buti skaidri, kad baty jmanoma isgirsti atskiras kontrapunkto
linijas. Kai padidéja bet kuris puantilistinés faktaros horizontalumo tankis, o suskaidytos
polifonijos faktaros tankis — vertikaléje, pasiekiamas kritinis momentas, kai nebejmano-
ma suvokti jvykiy muzikoje eigos, i$girsti atskiry linijy. Tokio vyksmo apraiskos muzikos
faktaroje suponuoja masiy atsiradima, kyla masés efektas, kai faktaros vertikalés, hori-
zontalés ir diagonalés intensyvumas tampa ypac didelis, jvykiai tarp garsy ir patys garsai
praranda individualuma. Iannio Xenakio karyboje toks faktiaros modelis apibadinamas
kaip ,debesy faktara“ (angl. cloud texture). Pavyzdziui, jo kompozicijoje ,Pithoprakta®
(1955-1956) daznai vienu metu groja visi 49 atlikéjai ir visi atlieka individualias partijas.
D¢l tiek daug atlikéjy ir daugybés jvairiy partijy formuojasi debesy faktaros modelis, kai
skambesys metaforiskai gali priminti debes;.

»2Debesy faktara“ néra vienintelé, kuri formuojama pasitelkiant mases. Daznas li-
nijy sutapimas ir vidutiniskai didelis vertikalés tankis sukuria jspudj, kad individualios
linijos néra suvokiamos. Toks fakturos tipas gali buti apibudinamas kaip tankio poli-
fonija (angl. dense polyphony) (Strizich 1991). Tankio polifonijos faktury apraisky ypac
daug lenky kompozitoriaus Krzysztofo Pendereckio karyboje. Pavyzdziui, jo ,Pasijoje
pagal Luka“ (1965) dominuojantys jungiamieji melodiniy linijy modeliai styginiuose
sutampa, skamba vienu metu, siekdami sukurti kuo tankesne muzikos faktara. Dél to
atskiros melodinés linijos néra atskiriamos. JZvelgiamas dar tankesnis faktaros modelis,
kai linijy sluoksniavimas toks tankus, jog vertikaléje muzikos erdvé praktiskai uzpildyta
visiskai. Tokiais atvejais faktaros polifoniskuma galima traktuoti kaip tankiai uzpildytos
muzikinés erdvés lineariskumo suaktyvinima (Strizich 1991). Gyorgy’is Ligeti’is tokiai
muzikos faktarai apibudinti pasialé mikropolifonijos terming (angl. micropolyphony).
Mikropolifoninés faktaros apraisky galima jzvelgti Bélaos Bartéko ,Styginiy kvarteto
Nr. 4% (1928) pradzioje, ¢ia pusiniai ir pilni garsy klasteriai artikuliuojami juos sujun-
giant linijomis. Klasteriy progresija vyksta siaurais intervalais. Tokia klasteriniy struk-
tary lineariskumo artikuliacija yra tiesiogiai susijusi su sudétingesniais mikropolifonijos
tipais, tokiais kaip I. Xenakio karyboje (ibid.).

Greta mikropolifonijos tipo galima matyti ir kita, panasaus skambesio, bet kitokios
darybos tipa — ,nekintancios busenos“ (angl. szeady-state) (kai muzikiné erdvé yra sta-
tiska, ilgai i§laikomi nekintantys garsai). Tokj modelj R. Strizichas sialo vadinti auks-
¢io juostos faktara (angl. pizch-band textures) arba kontira keiciancios juostos faktira.

K. Pendereckio karinio 52 styginiams ,Rauda Hiro§imos aukoms“ (1960) pabaigoje
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atsiskleidzia kaip tik tokios faktaros modelis. Kompozitorius muzikinéje medziagoje
pasitelkia kelis statiskus aukscio grupiy sluoksnius (atskiri sluoksniai sukonstruoti itin
glaudziai, garsus skiria labai mazi atstumai — ketvirtatoniai). Dél didelio tankumo tarp
garsy ir jy gausos sukuriama aliuzija j triuk$ma.

Greta i$vardyty faktaros tipy minétinas ir daugiasluoksnés faktaros tipas (angl.
multi-layered texture). Tokiame muzikos faktaros modelyje gali sluoksniuotis tiek atski-
ros muzikinés linijos, tiek skirtingy tembry, stiliaus, metro, aktyvumo ir kitos struktiros.
Klausant $io vieno sunkiausiai suvokiamy muzikos faktaros tipy daznai nejmanoma su-
prasti, ar tai chaosas, ar griezta struktira, nes sluoksniai vienas su kitu koreliuoja perzeng-
dami Zmogaus klausymosi ir suvokimo galimybes. Tokia muzikos faktara tampa kom-
plikuota, joje sugretinami tarpusavyje kontrastuojantys muzikos sluoksniai. Pavyzdziui,
Ch. Iveso kurinyje ,,Central Park“ (,Centrinis parkas®, 1906) jzvelgiami septyni kontras-
tuojantys sluoksniai, kurie skamba kartu ir sukuria gana komplikuota muzikos faktura.
Cia ,<...> garsy procesy suvokimas pasireiskia tembry, dinamikos ir auk$éiy atpazinimu,
kurj palydi ir partitarinis — grafinis muzikos faktaros jsivaizdavimas. Suprantama, kuo
partitaros ar girdimos muzikos faktira yra komplikuotesné, tuo sunkiau prognozuojamas
jos bisensorinis interpretacijos tikslumas“ (Vilums 2011: 56). Vadinasi, kuo sudétingesné
muzikos faktara, tuo sudétingiau isgirsti ja sudarancius strukttrinius vienetus.”

Aptartus muzikos faktiry tipus papildo kompozitorius Panayiotis Kokoras. Jis
pasialé holofoninés muzikos faktaros termina, juo apibréziami praktiskai visi naujieji
muzikos faktaros tipai po 1950-yjy.'* Holofoninés faktaros tipa P. Kokoras sialo var-
toti apibréziant muzikos faktaras, kurios radosi XX a. antroje puséje ir toliau egzistuoja
nuolat kisdamos. Kitaip tariant, P. Kokoro sgvoka ,holofoninis i§ esmés ne tiek jvardija
naujy faktary fenomenus, kiek pabrézia pacia jy kitimo ypatybe. Todél holofoninéms
faktaroms galima priskirti visus iki $iol ivardytus muzikos fakttros tipus.

Apzvelgus pagrindinius R. Strizicho muzikos faktaros tipus, t. y. kompleksinés
polifonijos (angl. complex polyphony), puantilistinés fakturos (angl. pointillist texture) ir
masiy faktaros (angl. mass texture), galima daryti prielaida, kad pagrindinis muzikos
taktaros atpazinimo kriterijus yra kiekybiniy ir kokybiniy aspekty muzikos karinyje sa-
veika. Kiekybiniais vienetais laikoma tai, ke skirtingy muzikos faktoriy egzistuoja ku-
rinio sgrangoje (pavyzdziui, kiek skirtingy ar panasiy melodiniy linijy), o kokybiniais —
15 Galima daryti prielaida, kad kiekvienas faktaros tipas yra ne grynas pats savaime, bet kuriamas gre-

tinant ir sintetinant kelis pagrindinius manipuliavimo faktara badus. R. Strizichas i§skiria pagrindi-

nius keturis veiksmus su faktiros elementais: 1) pridedant (adityviai); 2) sutapatinant; 3) sugretinant;

4}) transformuojant (Strizich 1991).
16  Sis faktaros tipas tarsi apibendrina faktiros klausimo problematika, aprépiancia fakturos tipologiza-
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kaip visa tai, t. y. minéti skirtingi faktoriai, skleidziasi karinyje (kokios israiskos priemo-
nés pasitelkiamos jiems jgyvendinti).

1 lentelé. Pagrindiniai muzikos faktUros tipai (Strizich 1991) "

Heterogeninés muzikos faktiros tipai Homogeninés muzikos faktaros tipai
Puantilistinis Puantilistinis
y2Debesies" (angl. cloud) ,Debesies”
Daugiasluoksnis (angl. multi-layered) Sutankintos polifonijos (angl. dense polyphony)
Mikropolifoninis
,Garsy juostos” (angl. pitch-band)

2 lentele. Muzikos fakturos tipai pagal jy permatomumaq / nepermatomuma (Strizich 1991)'8

Puantilistiné Suskaidytos polifonijos Daugiasluoksné Mikropolifoniné

(pointillist) (disjunct polyphony) (multi-layered) (micropolyphony)

PERMATOMA NEPERMATOMA
Daugiasluoksné Debesies Sutankinta polifonija Garsy juostos
(multi-layered) (cloud) (dense polyphony) (pitch-band)

Siose lentelése pateikiami pagrindiniai muzikos faktaros tipai, pradéje formuotis
jau XX a. pradzioje, vis dar aktualas ir XXI a. muzikos kompozicijos kontekstuose. Sie ti-
pai gali buti suvokiami kaip stambesnés faktaros grupés, kurios gali skaidytis j smulkes-
nes ar pavienes charakteringas fakttras (pavyzdziui, puantilistinei fakttrai priskiriama
suskaidytos polifonijos faktara, o mikropolifoniné, ,debesies, masiy — daugiasluoksnés
faktaros grupei). Pagrindziama prielaida, kad muzikos faktaros daryboje vykusi kaita at-
véré daugiau galimybiy naujai suvokti muzikos faktaros fenomena. Faktara — nuolatine
kaita pasizymintis procesas, be kurio muzikos karyba nejsivaizduojama. Faktaros kaip
ypatingos reikSmés objekto traktavimas taip pat reikSmingas — skirtingos faktaros inter-
pretavimo galimybés suteikia erdvés naujai pazvelgti j §} reiskinj ir karybiskai pasitelkti
kaip priemong visokeriopam kurinio valdymui.

17 Sie tipai gana panasis ir néra paprasta juos priimti kaip ,grynus“. Dél to prieinama isvada, kad
faktura yra kaiti ir lanksti, ji priklauso nuo interpretavimo. O tai suteikia daugiau laisvés analizuojant
karinius. Kitaip tariant, pats faktaros (ir tipy) reiskinys yra konceptualus ir parankus tolesniems
tipologizavimo tyrinéjimams.

18 Si lentelé labiau nurodo grafing (technologing), o ne patirting kategorija.
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I$vados

Sis straipsnis yra vienas bandymy tipologizuoti muzikos faktaras. Vis délto nenu-
gincijama muzikos faktiros reiskiniy kaita XX a. antros pusés—XXI a. muzikos kompo-
zicijose patvirtina hipotezg, kad tokia transformacija atspindi tam tikrus kompozitoriy
siekius, jy pasirinkimus, muzikos raiskos budus, kuriais jie vadovaujasi struktaruodami
savo kompozicijas. Sis garsy meno kompozicijy lygmuo vis intensyviau integruojamas }
karéjy muzikiniy teksty tapatybinio kreatyvumo parametrus. Pastebimos ir tam tikros
tendencijos, kurias galima sisteminti j tris anks¢iau minétas pagrindines muzikos fakti-
ros tipologijos grupes: kompleksinés polifonijos (angl. complex polyphony), puantilistinés
faktaros (angl. pointillist texture) ir masiy faktaros (angl. mass texture). Tatiau muzikos
taktaros tipai dar tebéra kintantys, todél siekis sudaryti negincijama XXI a. muzikos fak-
taros tipy sistematika rodosi naivus. Vis délto XXI a. kompozitoriy kiryboje egzistuoja
muzikos faktaros tendencijos, kuriomis jmanoma disponuoti individualiai. Prieinama
isvada, kad XXI a. muzikos faktaros samprata priklauso nuo daugybés salygy: garsy
meno sampratos, kirybos filosofijos, dominuojanc¢ios harmonijos sistemos, kompona-
vimo techniky, kompozitoriy individualybiy, muzikos genotipy (Zanry) tradicijos ir t. t.
Kitaip tariant, muzikos faktara priklausys nuo esamo laiko bei ¢ia ir dabar egzistuo-
janciy aplinkybiy. Kaip tik tai XXI a. garsy karyboje tampa kompozitoriy puoseléjama
vertybe. Toliau §io straipsnio pagrindu autoré V. Zakeviciuté bandys atrasti ir isgryninti
individualius fakturos tipus, budingus jos pacios karybai. Taip pat bus ieskoma sasajy su
praeities ir dabarties faktaros tipais, kurie kinta. Dél to faktaros klausimas vis dar itin
aktualus.
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Typology of musical texture in composition
from the second half of the 20th century to the 21st century

SUMMARY. The undeniable change in musical texture supports the
hypothesis that the changes in it reflect the particular aspirations
of composers. It determines their choices and the means of mu-
sical expression that they follow when structuring their composi-
tions. In the middle of the 20th century, certain tendencies formed
that can be systematised into the three main groups (or types) of
musical texture — complex polyphony, pointillist texture and mass
textures. However, despite this, the types of musical textures are still
variable. Therefore, it is difficult to establish an indisputable defini-
tion of musical texture in the 21st century because musical texture
trends of the 21st century can be arranged individually. These days,
the concept of music texture depends on many things: concepts of
sound art, music philosophy, the dominant harmony system, com- KEYWORDS:

posing techniques, the individuality of composers, traditions of musical texture,

music genotypes (genres), etc. The musical texture will depend on types, transformation,
the particular time and circumstances at any given moment. This is strategies, music

what the 21st century is all about, where musical texture becomes a composition, composers,
kind of value cherished by composers. 20-21st-century music.
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