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Bendradarbiavimo fenomenas
akompanuojancio pianisto veikloje

ANOTACIJA. Komandoje (ansamblyje) muzikuojant skirtingiems indi-
vidams, susipindami veikia skirtingi intenciniai elementai — kons-
trukcinés idéjos, karybisko darbo konstanta ir tiksliniy atlikimo
jrankiy parinktys. Straipsnyje tiriamas bendradarbiavimo akompa-
nuojant fenomenas, kai i§ anksto suponuojamas lyderio pozicijos
perkélimas solistui, o ne kameriniam ansambliui jprastas lygiavertis-
kumo aspekto deklaravimas. Analizei pasitelkiami skirtingi bendra-
darbiavimo rezimai, lygiai, kuriais komandos nariai atskleidzia savo
karybinj potencialg. Straipsnio tikslas — procesinés bendradarbiavi-
mo eigos akompanuojant perzvalga: kiekviengkart kitokia ir unikali,
jvardijama kaip procesinio produkavimo forma atlikime. Taip pat —
amatomeniskumo meistrystés koncepto formulavimas ir taikymas.

Bendradarbiavimo kategorijos

Dviejy ir daugiau partneriy tarpusavio bendradarbiavimo specifika’, funkciniy veik-

los domeny jvardijimas komandoje, savita bendros veiklos eiga, nukreipta } konstruktyvy

kolektyvinio produkto kirimg kameriniame ansamblyje — subalansuotg ir darny atli-

kimg, — vis didesnio tyréjy démesio sulaukiantis analizés objektas. Bendrai kuriamame

ansamblio partneriy atlikime svarbi ne vien tik galutiné meniniy sprendimy i§dava, stra-

teginé darbo realizacija ar vertinamas gamybinis rezultatas, paprastai tariant, produktas, —

koncertinis atlikimas. Komandiniame darbe, laike vykstan¢iame informacijos dalijimesi,

1

Fortepijoninis akompanavimas gali buti funkciskai diferencijuojamas pagal pritarimo skirtingoms
instrumenty ar atlikéjy grupéms pobudj. Tradiciskai susiformaves ir placiausiai paplitgs — vokalinis ir
instrumentinis akompanavimas. Tac¢iau paties muzikinio atlikimo jvairové ir kintancios raiskos for-
mos atitinkamai sufleruoja ir akompanavimo funkeine plétra (turima mintyje Kurto Alderio knygos
pradZioje pateikiama pianisto veiklos diagrama; Adler 1965: 4). Savita specifika pasiZymi korepetito-
riaus (coacher), baleto (Sokio) akompanuotojo, choro akompanuotojo, improvizacinio akompanimento
darbo metodai. Toks asamébliazinis darbo specifikos skirstymo principas rodo profesijos funkcinio
pritaikomumo jvairove ir Zymi kintancios prasminés aprépties lauka. Klasifikavimas yra svarbi moks-
linio sisteminimo priemoné, taiau funkcinj pastovuma (muzikiniame atlikime jis gana santykinis)
lemia nuolatinis praktiniy tyrimy plétojimas ir tikslinimas.
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koncentruojamasi } bendradarbiaujanciy kolegy linijinj procesiskuma arba strategine
produkcine grand}. Bendru atlikimu laikytinas ir prerezultatinis partneriy darbas, pra-
sidedantis nuo pat pirmyjy repertuaro pasirinkimo, techniniy, meniniy elementy jveik-
linimo akimirky, to, kas suvokiama kaip motyvacija, jzZvalgos, suvokimas, mokymasis,
mastymas ir esminé salyga — partneriy tarpusavio komunikacija.

Analitinéje literatiroje tarpusavio bendradarbiavimo, koprodukciniams santykiams
jvardyti naudojami atskirybiy per bendrybes ir vice versa tyrimo modeliai.? Bendradar-
biavimo atvejo analizés ir tipologiniai tyrimy metodai konstatuoja bendra tendencija —
bendradarbiavimo praktikos plétra.® Kita vertus, bendradarbiavimo praktikos apibre-
Zimui priskiriamas itin platus funkcinis laukas rodo bendruosius reiskimosi principus,
skirtingus kontekstus ir islieka selektyvus. Tad ir sisteminimas, vykstantis tarpdiscipli-
niniy jung¢iy kompleksinés darybos pagrindu, daznai arba universalus, arba santykinai

adaptyvus.

Bendradarbiavimas analizuojamas kaip bendro darbo — muzikinio atlikimo strukti-
ra, budas — ir kaip organizacinis procesas. Svarbiausias jungties taskas yra funkciniy atli-
kimo uzduociy ir atlikéjy tarpusavio santykio darna.* Individualus kognityvinio pazini-

2 Dorottya Fabian, analizuodama muzikinio atlikimo ypatumus, apibrézia atlikima kaip ,saviorgani-
zacinj procesa, kurio prasmés kuriasi per dinamine kaita“. Kitais ZodZiais tariant, atlikimas nelaiko-
mas pasyviy autonominiy veiksniy refleksijos rezultatu. Procesiniu vedliu laikomas atlikéjo ar keliy
atlikéjy bendradarbiavimas, jo interpretacinis atsakymas j muzikinius stimulus, kylantis i§ kultarinio,
estetinio suvokimo, dar kitaip vadinamo ekspresyvumu (Fabian 2015: 49-50).

3 Dar 1984 m. pasirodgs Roberto Hobbso straipsnis ,,Rewriting History: Artistic Collaboration Since
1960 atskleidzia besikei¢ianciy karybiniy salygy, technologiniy inovacijy, komercizacijos, veikian-
Ciy ir transformuojanéiy Siuolaiking visuomeng, fona, kuriame bendradarbiavimas yra ,,i§ esmés ne
daugiau ar maziau, bet teigiamai suvokiama kultarinio dialogo jtaka“ (Hobbs 1984: 79). Johnas
C. Morrisas ir Katrina Miller-Stevens teigia, kad bendradarbiavimo procesai nuolat vystosi ir néra
laikomi monolitine sgveika. Atvirksciai, bendradarbiavimas geriausiu atveju gali bati suprantamas
kaip labai lanksti, pritaikoma ir sklandi sgveikos forma (Morris, Miller-Stevens 2016: 8).

4 VeraJohn-Steiner pagal skirtingus veikimo tikslus grupéje skiria bendradarbiaujancio (collaborative) ir
kooperacinio (cooperative) partneriy elgesio elementus, teigdama, jog ,,kooperacinio elgesio dalyviai jnesa
specifinj indélj j bendra uzduotj <...>, jy jsitraukimo lygmuo yra skirtingas kaip ir intelektinés nuosavy-
bés jausmas galutinio produkto rezultate, o bendradarbiaujantys partneriai dalyvauja panasiu lygmeniu
atlikdami bendras uzduotis ir bendrai dalydamiesi vaidmenims galutiniame atlikimo variante®. Autoré
jvardija skirtingus komandinio bendradarbiavimo lygmenis (John-Steiner 2000: 13-35):

1. Padalytas bendradarbiavimas (distributed collaboration) — laisvas bendradarbiavimas, isreikstas per
bendrus interesus, bendrus pokalbius, diskusijas.

2. Papildomas bendradarbiavimas (complementary collaboration) — darbo pasidalijimas remiantis
papildomomis Ziniomis, disciplinos i§manymu, erudicija, funkcija ir dalyviy temperamentu.

3. Pagjstamumo bendradarbiavimas (familial collaboration) — bendradarbiavimas, pasiZymintis kogni-
tyviais ir emociniais ry$iais, savitarpio prieZidra.

4. Integruotas bendradarbiavimas (integrative collaboration) — kylantis i§ bendro dialogo, idéjinio
rizikavimo ir bendros vizijos bei partneriy motyvacijos. Per integracija partneriy turimos Zinios,
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mo jungimas (asmeninis indélis) siejamas ir paskirstomas per atgalinj bendradarbiavimo
ry$j, atsirandantj jau i§ socialinio konteksto (tarpasmeninis bendravimas). Bendradar-
biavimas® charakterizuojamas virtine elementy: tarpusavio dialogo, bendro darbo eigos,
planavimo, abipusio pasitikéjimo, bendrateisiskumo (shared ownership), bendro produ-
kavimo. Naujai formuluojamos koprodukcinio bendradarbiavimo muzikoje tipologijos
pristatomos kaip tarpusavio darbo praktikos, pasireiskiancios per individo ir likusios
grupés santykj (Wilsmore, Johnson 2022: 5). Bendrasis tyréjy poziaris praplecia ben-
dradarbiavimo kaip vienalaikio sinchronizmo ar konkretaus fizinio veiksmo suvokima,
argumentuoja socialinio aplinkos lauko poveikj.® Per prakting atliekamy veiksmy deval-
vacija rySkéja kompleksiniai ne tik atlikéjy, individy tarpusavio, bet ir nei§vengiamai —
santykio su aplinka, visuomene rysiai. Bendradarbiavimas ir visos jo hibridinés formos
kei¢ia mening praktika ir tampa bendruomeninio gyvenimo budu. Tarpdiscipliniskumo
ir kompleksiskumo salygos taip pat atitinka miSraus bendradarbiavimo kriterijy.

Kuarybiskumo bendradarbiaujant aspektas

Psichologas Keithas Sawyeris teoriniuose darbuose analizuoja bendradarbiavimo
per karybin} ugdyma modelius ir iSreiskia nuomong, jog karybiskumas mokymosi pro-
cese gali buti kryptingai ugdomas, neeliminuojant asmens individualiy savybiy kaip vie-

atlikimo stilistika, skirtingi meniniai poziariai paver¢iami naujomis vizijomis, nauju mastymo badu
ar naujos meno formos karimu“ (John-Steiner 2000: 191-203). Autoré pabrézia, kad karybiskumas
atsiranda per svyruojantj kontinuumg tarp asmeniniy gebéjimy ir jgyty savybiy, i§ principo nedaug

susiety su socialiniu kontekstu, i§ryskéjanciy per praktinj veiksmg ir veikima praktikoje.

5 Muzikinio bendradarbiavimo dokumentuoty $altiniy istoriné apzvalga Arnoldo Whittallo straips-
nyje ,,Composer-performer collaborations in the long twentieth century®, Erico F. Clarke’'o ir Marko
Doffmano straipsniy rinktinéje ,Distributed Creativity. Collaboration and Improvisation in Con-
temporary Music* (Whittall 2013: 21-36). Autorius reprezentuoja muzikinj bendradarbiavima kaip
XX a. pradzioje prasidéjusj kompozitoriy idéjinio bendradarbiavimo (co-composing) modelj.

6  Margaret Barett teigia, kad ,bendradarbiavimas gali kilti daugelyje atskiry lygiy, jskaitant vieta, laika
ir erudicijos lygi“ (Barett 2014: 9). Mine’a Dogantan-Dack mini kamerinés muzikos prigimtyje sly-
pincias kolektyvines atlikimo praktikas ir nuo XX a. vidurio kylantj filosofinés (Jean-Frangois Lyotard
(1929-1998), Michel Foucault (1926-1984), Jacques Derrida (1930-2004)) ir psichologinés (Lev
Vygotsky (1896-1934)) krypciy tyréjus itin dominancias individo autonomijos ir socialiniy santykiy
priestaringumo analizes, vedancias j intersubjektyvizma, suvokiama kaip bendrabuvis. Dar daugiau,
teigiama, kad solinis pasirodymas, kuris XX a. buvo reklamuojamas kaip auks¢iausia muzikavimo for-
ma ir profesinés karjeros tikslas, Vakary muzikos meno tradicijoje, jvairéjant atlikéjy muzikinei veiklai
ir kultariniams vaidmenims, transformuojasi  subkategorija (Dogantan-Dack 2022: 2-3). Donelsonas
R. Forsythas straipsnyje ,Group dynamics pristato i§samia Zmoniy grupiy klasifikacija: vartojamus
apibrézimus, charakteristikas, nariy tarpusavio sgveikas, tikslus ir uzduotis, struktiirg ir formas, lygius
ir formavimosi fazes, istorinius kontekstus ir interdiscipliniskuma. Isskiriamas svarbus rysys tarp
grupés uzduodiy ir santykiy saveikos: jtakos, atlikimo, konflikto ir kontekstinés (Forsyth 2014: 1-34).
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no i$ rodikliy ilgalaikiame ugdymo procese’ (Sawyer 2017, 2021). Autorius teigia, kad
karybiskumas yra sudétingas gebéjimas, neturintis nuspéjamos struktaros, bet apibréztas
dominuojandiais veiksniais, darandiais jtaka bet kokiam rezultatui, jo sudé¢iai, sprendi-
niams.® Atsakydamas j klausimg, kas yra karybiskumas, autorius nurodo, kad ,tai daik-
tavardZiu jvardytas fenomenas, kai asmuo perduoda naujg koncepta (produkta). Siame
apibréZzime numanyta ir protiné veikla (arba mentalinis procesas), nes, Zinoma, nickas
negali jsivaizduoti asmens, gyvenancio ir veikiancio socialiniame vakuume, todél auto-
riaus formuluojamas terminas spauda (press), savybé, kylanti per Zmogaus ir jo aplinkos
ry$iskuma, taip pat yra numanoma“ (Sawyer 2017: 17).

Kaip tik $is teiginys teikia atspirties busimam akompanavimo amatomeniskumo kon-
cepto formulavimui — bendrakarybiniam procesui, kuriame asmeniniai, kolegialas jga-
dziai, atlikimo technikos, £okiomis pasirinktomis raiskos priemonémis siekti kokybinio
rezultato ir estetinio suvokimo, 4aip galima praktiskai realizuoti sumanymus, susisieja.
K. Sawyeris isskiria $iuos karybinio mastymo bendradarbiaujant funkcinius etapus:

1. Iteracija’ — karybinis mastymas néra linijinis procesas nuo jzvalgos momento iki
jo atlikimo; jame daug improvizacijos, nenuspéjamy krypties poslinkiy ir viso
proceso metu kylanciy idéjy;

2. Techniniy atlikimo parametry — uzduodiy identifikavimas, kitaip — technologi-
niai variantiniai sprendiniai;

3. Atskiry probleminiy segmenty jvardijimas, sprendiniy ieskojimas;

4. Problemos radimas. Karybinis mastymas apima klausimy, kuriy uzdavimas
padeda nustatyti, suformuluoti ir spresti problema, kélima. Karybinio proceso
metu nustatoma ir kyla naujy problemy, dél to procesas nuolat evoliucionuoja

(Sawyer 2021: 3-6).

7 Edukologas Jamesas Melvinas Rodhesas pirmasis suformulavo keturiy ,P“ karyboje koncepta:
kiarybinio proceso (creative process), kirybiskos asmenybés (creative person), sukurto produkto (created
product) ir Zmogaus bei jo aplinkos santykio (creative press). Ketvirtasis segmentas sietinas su atlikimo
kaip meninio produkto, atlikto veiksmo tolimesne sklaida, socialiniu kontekstu (Rodhes 1961:
305-310).

8 ,Laikui bégant sukaupiau apie keturiasdesimt karybiskumo ir Sesiolika vaizduotés apibrézimy. Ta-
Ciau analizuodamas savo rinkinj pastebéjau, kad turimi apibréZimai néra nesuderinami. Jie nuolatos
susipina. Zvelgiant per §ig prizme, apibrézimy turinys sudaro keturias kryptis. Kiekviena turi savo
akademinj tapatuma, taciau tik funkciskai veikdamos kartu tos kryptys sukuria bendra visuma“ (Sa-
wyer 2017: 17).

9 ,Lietuviy kalbos Zodyne“ iteracija (lot. iteratio — kartojimas) aiskinama taip: 1. Matematinés operaci-
jos pakartotinj panaudojima, laipsniskai artéjant prie ieSkomo rezultato; to panaudojimo rezultatas;
2.a) procediros kartojimas, remiantis ankstesniu procediros rezultatu; b) kartojimg apibréziantis
programos operatorius (komanda); ¢) kartojimo taikymo rezultatas.

ARS et PRAXIS ¢ 2022 ¢ X 157



Agné RAILAITE- Bendradarbiavimo fenomenas akompanuojancio pianisto veikloje
JURKOUNIENE

Laikomasi progresyvaus pozitrio, kad muzikiniame atlikime kompoziciniai elemen-
tai uzkoduoti ne vien autoriaus (kompozitoriaus) pateiktoje karinio formos struktaroje,
taciau bendraautoriais laikomi ir atlikéjai per savo procesing karyba ir bendradarbiaujant.
Svarbu pabrézti, kad kompozitoriaus idéjinis ir kontekstinis turinys — autoriniai kodai
tekste — islieka prioritetiniai. Ankstesnéje publikacijoje K. Sawyeris kategorizuoja ben-
dradarbiavimo salygas, minédamas grupés tikslo, artimo klausymosi, visiskos koncentra-
cijos, bendros kontrolés, asmeninio ego sumaisymo, lygiavercio dalyvavimo, familiarumo,
komunikavimo, judéjimo j priekj, potencialios galimybés suklysti faktorius. Paskutiné
salyga, kaip ir ankstesnés, veikia kaip pirminé tolesniy sprendimy stimuliacija. Autorius
teigia, kad konstruktyviam bendravimui reikalinga susitarimo ir naujumo, struktiros
ir improvizacijos, analitinio, kritisko mastymo ir laisvés, nariy susiklausymo ir kalbé-
jimo savuoju asmeniu pusiausvyra (Sawyer 2017: 29-51). Drauge su Stacy DeZutter,
K. Sawyeris formuluoja teorinj neindividualaus arba paskirstyto karybiskumo (distributed
creativity) modelj, kylantj i§ atlikéjy grupés tarpusavio bendradarbiavimo (Sawyer, De-
Zutter 2009: 81-92). K. Sawyeris karybiskumg pateikia kaip skirtingy komponentiniy
sgveiky misin} ir jvardija originalumo, naujovés, nepasikartojamumo jspudzio, ekspresi-
jos — i8raiskos, kuriai budingi ypatingi, vidiniai psichiniai bei protiniai gebéjimai, emo-
cinio perteikimo aplinkai, sociumui ir socialinio pripazinimo — eksternalaus pastangy
vertinimo lygio salygas (Sawyer 2017: 140).

Komandinis bendravimas, net jei jis néra tiesiogiai linearus, gali buti skirstomas eta-
pais, kuriuose veikia skirtingi tiksliniai elementai. Bendradarbiavimo veiksmai gali bati
pervadinti } ,proceso kontinuuma“ arba ,,proceso vertikale“, nuolatinj bendradarbiavimo
perpetuum mobile. Akivaizdus bendradarbystés kokybinio poky¢io jrodymas — pirmosios
repeticijos ir sceninio pasirodymo kontrastas. Interpretaciniame procese individuali veik-
los eiga nuolat evoliucionuoja ir, selektyviai perfrazuojant Leonardo B. Meyerio Zodzius
apie stiliy kaip karybinés grupés, kurio nors karéjo meno ar karinio (produkto) budingy
bruozy visuma, darbo buda ar metoda, kaitos faktas patvirtinamas teiginiu, kad ,stilius
yra sudétinga tikimybiy ,sistema®, kurioje menininkas renkasi i§ keleto lygiaveréiy ga-
limybiy, t.y. } kurig atsizvelgdamas jis iSranda jvairias struktaras, sukuria ir atpalaiduoja
jtampas, komponuoja ir gludina formos daliy proporcijas“. Be tikimybés paradigmos
nebuty jokios karybinés atrankos, nes, nustacius grieztas veiksmy taisykles, visi pa-
sirinkimai bty numatyti i§ anksto, o originalumas — nejmanomas (Meyer 1997: 70).
Straipsnyje $is vyksmas vadinamas atlikimo proceso originalumu arba unikaliu , proceso
stiliumi®. Taigi, jei i$skirsime keturis pagrindinius darbiniame partneriy procese veikian-
Cius elementus: pacius atlikéjus, kompozitoriaus arba kompozicines nuorodas (su atli-
kimo stilistikos ir ideologijos segmentu), klausytojus ir juos bendrai supancia socialing
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aplinka, matysime cirkuliacija. Sie procesiniai segmentai sistemiskai saveikauja ir veikia
vienas kit drauge atliekant karinj (Zr. 1 lentelg).

1 lentelé. Interakciné kUrybinio proceso grandine (vidinis ir iSorinis rakursai), sud. autore

socialiné aplinka | < P | atlikéjai

A F 3
sprendiniy /

ieskojimas /
atskiry
probleminiy problemos
segmenty sprendimas

identifikavimas /

techniniy
uzduotiy
identifikavimas
v Y

kompozitorius | < » |klausytojai

Nors ir gana artimy rysiy, karyba darbiniame procese, kaip vienas i§ Zmogaus ge-
béjimo pazinti (kognityviniy) elementy, generuoja naujg i§vestj per produkavimag: at-
likimo idéjg ir patj atlikimg. Atlikimo kokybé ansamblyje yra ir tikslas, ir priemoné.
Originalumas, kaip naujumo savybé, jgyja kiekybin}, pamatuojama laipsnj ir yra labiau
jvertinamas iSorigkai, klausytojy auditorijos opinijos. Toks analizés postkis leidzia at-
likimo eiga, proceso vystymosi etapinj linearuma, jvardyti kaip vieng i§ karybiskumo
komponenty.

Markas Hutchinsonas ir Elizabeth Haddon, analizuodami partneriskumo principus
fortepijoniniame duete, i$skiria diadinj'® (dyadic) atlikéjy santykj. Eksperimento badu
fiksuodami ir rastiskai pateikdami refleksijas po kiekvienos i§ astuoniy repeticijy atlikéjai
pabrézia, kaip vystosi empatija grindZiama bendra emociné darbo santykiy aplinka, kai
skirtingy atlikéjy bendri muzikiniai iSgyvenimai sukelia susiliejusio subjektyvumo jausma
(Hutchinson, Haddon 2022: 181). Repeticijose kylantys bendravimo komunikuojant re-
Zimai vadinami modais (Hutchinson, Haddon 2022: 192) (Zr. 2 lentelg).

10 Diadinis — poros santykis.
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2 lentelé. Komunikaciniai dueto partnerystes rezimai pagal Hutchinsong, Huddon (2022)"

Komunikaciniai rezimai Savybés ir vaidmenys

Atlikimo modeliavimas. Fokusavimasis j ilgus atlikimo epizodus.

tikimo rezimas (Pirmosios partijos atlikéjas gestais prisiima lyderio vaidmenj)

Techniniy problemy sprendimas sutelkiant démesj j smulkius segmentus.
(Antrosios partijos atlikéjas daznai vadovauja)

Mokytojo rezimas

Diskusija apie israiskinga muzikinj atlikima. Kinta atsizvelgiant j lokaly ar ilgos

Interpretavimo rezimas . . 2 . & L .
P apimties atlikimg. (Dalijamasi lyderyste, taciau skirtingais akcentais)

Atlikimo technikos ir interpretavimo pritaikymo hipotezés (pedalo, rubato, naty

Eksperimentinis rezZimas . o L .
P keitimas) iSbandant jvairias versijas

Bendras veiksmy aptarimas, i$einantis uZ muzikos karinio riby; svarbus kuriant

Rysio rezimas . e . L
4 tarpusavio pasmkejlmq, aptariant progresg ir pripazjstant bendras pastangas

Refleksinis rezimas Refleksija j repeticinj procesg ir vieno kitam i§sakomas pastabas
Strateginis rezimas Busimy repeticijy tikslai (numatomi pasirodymai, prisistatymai, reklaminé sklaida)
Profesionalusis rezimas Atlikimo pristatymas, viso bendravimo sumavimas

Bendravimo rezimai priklauso nuo kiekvieno atlikéjo noro istirti saveikos strategijas,
ir nors pristatomas fortepijoninio dueto darbinis santykis, jis veikia ir instrumentinio ar
vokalinio dueto bendradarbiavimo vystymosi fazése, apibréziant abipusius ir tarpusavyje
priklausomus santykius.

Kitas svarbus aspektas — ansambliniame atlikime nariy komunikacija yra vienas i$
kokybiniy atlikimo vertinimo kriterijy.'? Kitaip tariant, komunikaciné darna, kurioje in-
formacinis dalijimasis sudaro pagrinding bendradarbiavimo cirkuliacija, tampa ansam-
blinés koherencijos matu. Pianistas Martinas Katzas teigia, kad ,kaip ir kiti atlikimo as-
pektai, bendradarbiavimas negali egzistuoti be lankstumo: tai batina tarpusavio pusiau-
svyros salyga“ (Katz 2009: 151). Komunikacija vyksta keliais lygiais, ji ir tarpasmening, ir
sietina su atlickamo repertuaro analize, interpretacija. Savo ruoZtu Johnas Rinkas taip pat
patvirtina: ,[N]esu vienintelis advokataujantis apie dabarties esminiy muzikiniy struk-
tary rekonceptualizacija, kuri atsizvelgia j atlikéjo karybinj vaidmenj suteikiant muzikai
forma ar, kitaip tariant, neatskiriant struktariniy muzikinés medziagos duotybiy, per sa-
vaja atlikimo interpretacija gebéti kurti platesnj muzikos naratyva. Pakeitus iSeitinj kito-
kios poziario sampratos taska, muzikiné struktira susidarys i§ plataus diapazono poten-
cialiy, sary$ingy, aktyviy elementy ir parametry muzikiniame darbe“ (Rink 2015: 129).

11 Lenteléje suminimi fortepijoninio dueto tarpusavio komunikaciniai badai, o skliaustuose nurodoma,
kaip kei¢iasi partneriy vaidmenys kiekvieno rezZimo metu.

12 Aaronas Williamonas i§skiria atlikimo vertinimo elementy, fiziologinés, psichologinés ir instrumen-
tinés technikos, interpretacijos, ekspresyvumo ir komunikavimo rezimus, pabrézdamas jy subjektyvu-
mg ir nei§vengiamg sutapimg (Williamon 2004: 92-93).

160 X ¢ 2022 ¢ ARS et PRAXIS



Bendradarbiavimo fenomenas akompanuojancio pianisto veikloje Agné RAILAITE-
JURKUNIENE

J. Rinko pasitlytos strateginés idéjos taikytinos ir procesiniams veiksniams bendrai atlie-
kamoje muzikinéje medziagoje:

1. Muzikinio audinio elementai patys i§ saves nekonstatuoja struktaros (-y): jie
leidZia struktariniy rysiy tarpusavio saveikas;

2. Siy saveiky rezultatas bus individualus ir unikaliai atlikéjy pristatytas net ir pa-
sitelkiant skirtingai kriterijy strukturines reprezentacijas. Autorius tvirtina, kad
tiek skirtingi atlikéjai, tiek klausytojai savaip ir skirtingai suvokia ir girdi sudéti-
nes muzikos padalas;

3. Muzikiné atlikimo struktara turi bati nagrinéjama kaip forma, o ne imanentika:
pliuralisting, ne singuliari. Toks autoriaus minimas pliuralizmo muzikoje verti-
nimas — kai esamybé sudaroma i§ atskiry lygiareik$miy izoliuoty skirtingos kil-
més prady — aliuzija } ankstesniame skyriuje minéta amato ir meno meistrystés
sarySinguma, kuris i§ esmés remiasi papildomumo konceptu ir kartu nukreipia j
galutinj — idéjinj meninés kokybés tikslg.

4. Dél muzikos priklausomumo nuo laiko karinio struktira suvokiama kaip pro-
cesas, o ne ,architektara®, ypa¢ siejant su atlikimu. Dél tokio pozitrio galima
diskutuoti analizuojant muzikinio karinio vertikalés ir horizontalés skirtumy ir
darnos perspektyvas. Autorius laikosi nuostatos, kad muzikoje esantis dicho-
tomiskumas gali buti suvokiamas kaip unikalus dualumo junginys (Rink 2015:
129).

Frederickas Seddonas ir Michele Biasutti, eksperimento badu stebédami styginiy
kvarteto ir dziazo seksteto nariy tarpusavio bendravima, isskyré tris bendradarbiavimo
per komunikavima ansamblinéje grupéje lygius, vadinamuosius rezimus, kuriy kiekvie-
nas atitinkamai gali bati ir verbalinis, ir neverbalinis:

1) instrukcinis, kai grupés nariai komunikuoja ieskodami atlikimo sprendimy;

2) kooperacinis, kai grupés nariai bendrauja siekdami bendro atlikimo vientisumo;

3) bendradarbiavimo, kai ansamblio nariai karybiskai bendrauja, pasiekdami nauja
bendro darbo rezultatg (Seddon, Biasutti 2009: 405-406).

Autoriai analizuoja antrojo ir tre¢iojo lygmens skirtumus ir tarpusavio dinamines
sgveikas, aptardami ,empatinio karybiskumo® ansamblyje savoka. Autoriy metodinés
atlikimo analizés metu prieinama prie isvados, kad hierarchiniame i$déstyme koope-
racinis bendradarbiavimas Zymi mazesnj tarpusavio darnos lygj nei bendradarbiavimo,
pastebint, kad spontaniskos atlikimo variacijos empatiniame karybiskume skiriasi nuo
stilistinei konvencijai budingo atlikimo darnos. Tyrimo i§vadose pazymima, kad tokie
struktariniai lygmenys iSryskéja analizés metu, taciau praktikoje vartojami sinonimiskai

(Seddon, Biasutti 2009: 395-415) (zr. 3 lentele).
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3 lentele. Bendradarbiavimo procesas pagal F. Seddong ir M. Biasutti (2009)

1. Individualus / kolektyvinis darbas: nuoseklus, lygiagretus, vienalaikis

2. Kooperacija: laipsniska pozicijy ir nuomoniy kristalizacija

3. Bendros vizijos koordinavimas tarp partneriy ir naujai kylantis bendras rezultatas

Psichologiniai bendradarbiavimo rakursai ir
kokybinés pusiausvyros ieskojimas

Ansamblio partneriy bendravimas gali buti tiriamas ir per psichologing intraperso-
naliniy bei interpersonaliniy bendradarbiaujanciy atlikéjy gebéjimy analiz¢. Bendrai sie
apibudinimai taikomi apibréziant asmens intelektin} gebéjima suvokti savo ir aplinkos
bendrarysiskuma. Howardas E. Gardneris teigia, kad ,primityviausia forma intraper-
sonaliniai intelekto gebéjimai apima daugiau nei elementary individo malonumo ar
skausmo suvokimo lygmenj. Labiausiai pazengusi forma — inferpersonalinis i¥many-
mas — leidZia aptikti ir simbolizuoja itin diferencijuotus jausminius kompleksus, iso-
riskai susietus su aplinka. Tai — biopsichologinis informacijos apdorojimo potencialas,
kuris aktyvuojasi kultarinéje aplinkoje, geba spresti problemas ir kurti kultarine verte®
(Gardner 1983: 239). Intrapersonalumas suvokiamas kaip gebéjimas suprasti save, jskai-
tant savo norus, jausmus, galimybes. Interpersonalumas arba tarpasmenis intelektas —
gebéjimas suprasti kity Zmoniy ketinimus, motyvus, norus ir dél to pasiZzymintis aukstu
efektyvumu bendradarbiaujant su komandos nariais. Kitaip tariant, tai gebéjimas ko-
reliuoti ansambliniame darbe ir suvokti ne tik savo, bet ir partnerio motyvy ir veiksmy
logika, empatiskumas.

Tyréja Dimitra Kokotsaki kamerinio ansamblio funkcionaluma analizuoja per vie-
no i$ partneriy — pianisto — perspektyving pozicija. Fortepijono universalumas, jo unikali
harmoniné ir melodiné raiskos prigimtis, tembrinés savybés salygoja itin platy ir indi-
vidualiy soliniy i8tekliy, ir ansamblinio muzikavimo sfery eksploatavima. Remdamasi
koduotos informacijos klausimuose metodu, autoré iSskiria penkias svarbiausias integra-
cinio bendradarbiavimo sritis (Kokotsaki 2007: 641-668):

1. Pusiausvyros ieskojimas ir visy su muzikine pusiausvyra susijusiy aspekty visuma.

Tai pamatinis — ansamblinés koordinacijos, i§einancios i§ asmeniniy atlikéjo ir

véliau — bendro atlikéjy kokybinio santykio, tikslas;
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2. Démesio padalijimas: vizuali ir auraliné partneriy komunikacija, techniniy ir so-
cialiniy jgadziy naudojimas;

3. Reguliacija — balansinis pianisto (akompanuotojo) vaidmens koreliavimas, rea-
gavimas } nenumatytus pokycius, ypac¢ sceninio atlikimo metu, greita adaptacija
ir prisitaikymas.

4. Laiko paskirstymas — muzikavimo kartu planavimas. Daugiau bendry repeticijy
leidzia kokybiskiau perprasti bendraatlikéjy mastymo taktikas, salygiskai pri-
klauso nuo aplinkybiy, tokiy kaip kad naujo repertuaro ruosimas ar seno karto-
jimas, kiek laiko like iki pasirodymo ir panasiai. Taip pat svarbus ir individualus
partneriy ruosimosi laikas — savarankiskas teksto mokymasis, techniniy atlikimo
parametry gerinimas. Pasirengimas, ,atsine$amas® j bendras repeticijas.

5. Integracijos siekimas — partnerystés aspektas. ,,Ansamblio kokybiniai pasiekimai
yra geresni, kai integracija tarp bendraatlikéjy ir publikos pasiekiama kaip ben-
dra visuma, o ne per separatyvius elementus® (Kokotsaki 2007: 652).

Bendras pusiausvyros ir integracijos ieskojimas vyksta keliais skirtingais lygiais. Pir-
muoju galétume vadinti ansamblinio repertuaro turinio duotybe. Joje svarbis objektyvis
taktoriai, normalizuoti karinio kompozicinés struktaros: unikalios kompozitoriaus nuo-
rodos, stilistika, atlickamos formos ir Zanro kodai. Antrasis — atlikéjo asmeninis turinys
arba indélis. Kitaip tariant, kiekvienas atlikéjas visag kompozicing duotybe permasto ir
konstruoja per savajj ideologinj, estetinj jutima. Treciasis — asimiliacinis lygmuo, kai pra-
deda jungtis skirtingy partneriy pozicijos ir jos ne tik yra koduotos tekstinémis nuorodo-
mis, bet ir kyla pa¢iame bendradarbiavimo procese, jungiamos asmeniniy kompetencijy,
psichologiniy savybiy, tokiy kaip pagarba, gebéjimas pripazinti kito partnerio sialomas
idéjas, geranoriskumas, nekonfliktiskumas. Kita vertus, konfliktas, jei jis konstruktyviai
motyvuotas, taip pat gali pasitarnauti bendrai atlikimo stimuliacijai. Po asimiliacijos eina
ansamblinis sprendinys, kiekybiné ir kokybiné partneriy meniniy ieskojimy isdava — atli-
kimas (Zr. 4 lentelg).

4 lentelé. Atlikimo proceso modelis, sud. autoré

1. Ansamblinis sprendinys — meninis atlikimas, bendrai suponuotas bendradarbiaujanciy profesionaly

2. Asimiliacinis lygmuo: vienalaikis davimas ir dalijimasis. Partneriai bendradarbiaudami perdirba idéjas

3. Asmeninis / individualus turinys: atlikéjo estetinio suvokimo turinys, ekspresyvumas, kompetencijos

4. Turinio duotybé: kompozitoriaus kodas, kiirinio Zanras, forma, stilistika. Techniniai atlikimo parametrai
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Komunikacija muzikoje keliakrypté: tradiciné — verbaliné, taciau nemaziau svarbi
ir neverbaliné, judesiy, gesty koordinacija. Akivaizdu, jog repeticijy skaicius, t. y. laikas,
skirtas ne tik individualiam pasiruo$imui, bet ir bendravimui, leidZia nuosekliau suvokti
partnerio interpretacing pozicija ir atlikimo niuansus. Akivaizdu ir tai, jog Siuolaiki-
niame pasaulyje repeticijy laikas trumpéja, o skai¢ius — optimizuojasi. Pati komunika-
cija — labai kompleksiskas darinys.” Taip formuojamas principinis komunikuojanciojo ir
komunikuojanciojo, o ne siuntéjo ir gavéjo santykis, proporcingiausias ir tikslingiausias
repeticiniame atlikéjy bendravime. Taigi bendradarbiavimas suvokiamas kaip komuni-
kacinio dialogo santykis.

Muzikinio ansamblio nariy gebéjimas koordinuotai komunikuoti atlikimo metu
nagrinéjamas Jane’¢s W. Davidson ir Jameso M. Goodo tyrime. Autoriai vertina kokybi-
n} partneriy prisitaikymo kisma mutuojanciose atlikimo situacijose, skirdami bendruo-
sius komunikacinius jrankius, pasizymin¢ius variantiskumu ir daugiapakopiskumu:

1) buvimas kartu (co-presence) — dalijimasis fizine aplinka;

2) matomumas — ar partneriai mato vienas kitg (aktualus didesnése atlikéjy grupése);

3) girdimumas — kaip gerai jie girdi vienas kit ir gali bati iSgirsti;

4) bendralaikiskumas (co-zemporality) — vienu laiku vykstantis komunikavimas, kai

partneriai atlieka savo partijas;

5) tiesioginis dalijimasis — vienalaikis informacijos siuntimas ir gavimas atlikimo

procese (Davidson, Good 2002: 186-201).

Bendradarbiaujanciy atlikéjy ekspresyvumo démuo

Patrickas N. Juslinas, koncentruodamasis j ekspresyvumo ir emocijy analizg, identi-
fikuoja $iuos atlikimg veikiancius faktorius: muzikos kirinio, instrumento, klausytojo ir
bendro konteksto. Autorius ekspresyvuma per emocinj komunikavima aiskina daugia-
macdio fenomeno GERMS modeliu, kuriame:

13 Aktuali straipsniui sistema pateikiama Marylinos Friend ir Lynne’¢s Cook knygoje ,,Interactions:
Collaboration Skills for School Professionals®. Formuluojami vienasalés, direktyvinés ir transakcinés
komunikacijos tipai gali bati taikomi ir ansamblio partneriy informaciniame dalijimesi. Vienagalé
(neturinti neigiamo prasminio atspalvio) komunikacija — per atstumg perduodama informacija: garso
ar vaizdo jrasai, bendry repeticijy tvarkarastis, naty redakcijos ir panasiai. Taciau tokios komunika-
cijos kritinis bruozas — atgaliné komunikacija bus véluojanti, nes jos analizei objektyviai reikalingas
anksciau gautos informacijos apdorojimo laikas. Direktyviné komunikacija vyksta zéze-a-téte principu,
taCiau kaip tik ji turi imperatyvumo pozZymiy, nes komunikuojantys dalyviai veikia informacijos
siuntéjo ir gavéjo principu. Transakeiné arba tiesioginé komunikacija — abipusio bendravimo forma,
kai vyksta vienalaikis informacijos dalijimasis ir gavimas (Friend, Cook, pagal Smuck, Runkel (1994),
2010: 216-218).
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1) generatyvinés taisykles (G) grindziamos muzika perteikiamais struktariniais (lai-
ko, dinamikos, artikuliacijos) elementais;

2) emociné israiska (E) arba ekspresyvumas aiskinamas atlikéjy gebéjimu perteikti
jausmus, bendrauti su klausytojais;

3) atsitiktiniai svyravimai (R — random fluctuations), isreiskiantys skirtingus atlikéjy
motorinius gebéjimus ir kiekvieno atlikimo unikaluma;

4) judesio aspektas (M — motion principles), remiantis biologiniais refleksais: tiek in-
tenciniais (sgmoningai atlickamais), tiek pasgmoningais, anatominiais Zmogaus
gebéjimais perteikti emocijas;

5) svyruojanciais nukrypimais nuo stilistiniy likesciy (S), jprasty formaliame atlikime,
kai atlikéjas samoningai nukrypsta nuo tam tikry atlikimo taisykliy ( Juslin 2003:
281-287)."* Ekspresyvumas $iuo budu tampa funkciskai apibréztas ir svarbiausia
pripazjstamas neverbalinés informacijos perdavimo kanalu.

M. Katzas bendradarbiaujantj pianista vadina misijos saugoti ir priziaréti kameri-

n}j ansamblj vykdytoju, kuriam svarbu atskleisti kompozitoriaus reikalavimus, poetines
potekstes, paisyti solisto (-y) emociniy ir fiziniy poreikiy, nepamirstant ir savyjy idéjy
(Katz 2009: 3). Autorius su jam budingu Zaismingumu apipina komplikuotas tarpusavio
komunikacijos situacijas, panasiai kaip ir Geraldas Moore’as, i§ esmés parodydamas, kad
idéjinis diskursas ar potencialus gincas tarp atlikéjy gali kilti bet kada ir jvairiose situaci-
jose. Bendravimo etika ir tarpusavio pagarba neleidzZia besiskiriantiems poziariams per-
Zengti profesinés ribos, skirtingai argumentuojamoms nuomonéms pereiti } nederamus
asmeniskumus (Moore 1979, 1985). Cia sugrjztama prie iSeitinio bendradarbiaujanciy
atlikéjy partnerystés ir nuomoniy lygiateisiskumo tasko.

Akompanuojancio pianisto automeniskumas — atlikéjo kompetencijy rinkinys, kai,
keiciantis muzikinéms atlikimo aplinkybéms ir salygoms atliekant karinj, ryskéja skir-
tingy akompanuotojo profesiniy jrankiy taikymas, kitaip — moduliuojamos raiskos po-
zicijos. Tokiu budu amatomeniskumo procesui taikytinas konceptas papildomas vidinés
veiklos konstrukcijos — individualiai besivystan¢iu ansamblio nariy atlikimo elementy
derinimu ir ioriniy veikimo faktoriy (karinio formos, karinio autoriaus, karinio charak-
terio) koreliacija, inkorporacijos per subordinacija principu (Zr. 5 lentele).

Akompanuojancio pianisto pozicija kameriniame ansamblyje salygoja du pagrin-
diniai faktoriai: obdjektyvusis — konkretus muzikinis tekstas, akompanuotojo partijos
davinys ir subjektyvusis — asmeninis akompanuotojo gebéjimas ,perskaityti“ §j teksta,
pateikti interpretacing partijos pozicija. Koherencija vyksta dviem rakursais: asmeniniu,

14 Penktasis elementas buvo jvestas véliausiai ir kurj laikg modelis veiké GERM pagrindu.
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5 lentele. Akompanavimo démenys bendradarbiavimo konstrukcijoje, sud. autore

[kﬁrinio autoriaus kodas | . > [kﬁrinio charakterio kodasl

f 3

tarpusavio balansasl

solistas

atlikéjy ekspresyvumo kodas

akompanuotojas

funkciné bazé

|at|ikimn repeticijos

v
kirinio atlikimo kodas | ¢#———— | klausytojas 4—h| kirinio formos kodas

|irldivi|:|ualus pasiruodimas ‘

|sew;\x!e|ed siui8ojoydisd |

priklausanciu nuo teksto duotybés bei asmeniniy sprendiniy derinimy, ir bendraveikli-
niu — tarpasmeniniu partneriy koreliavimu su funkcine vaidmeny pasidalijimo salyga.
Siuo atveju ansambliné hierarchija baty laikoma slankia. Paradoksas, jog galime jvar-
dyti hierarchinius atlikéjo solisto ir atlikéjo akompanuotojo bendradarbiavimo bruozus,
priklausomus ir nuo asmeninio atlikéjy (kiekvieno atskirai ir bendradarbiaujant kartu)
pozicinio lankstumo. Tadiau raiskos kokybe lemia ne hierarchiniy pakopy laikymasis, o
pusiausvyros islaikymo faktorius.

Isvados

Sintezuojant meno ir amato apibréztis ir apibendrinant akompanuojancio pianisto
darbo specifika gaunama isvada, kad profesijos amatas yra kelias meno link, priemoné
siekiant kokybinio tikslo. Svarbiausias akompanuojancio pianisto tikslas — karinio teksto
(siauraja prasme) ir ansamblio partnerystés (bendraja prasme) dramaturginé pusiausvyra.
Pazymeétina, kad svarbus ansamblinio atlikimo sékmés veiksnys yra ne tik konstruk-
tyvus akompanuotojo pozitris } solista, taciau ir atitinkamas solisto ar solisty pozZiuris
} akompanuojant] pianista. Sialomas amatomeniskumo meistrystés konceptas — meégi-
nimas jrodyti specifinj ansamblio partneriy bendradarbiavimo procesa akompanuojant,
kuriame bendradarbiaujancio pianisto atlikimas specifiskai perdalytas, o individualumo,
kaip vienos svarbiausiy meno prielaidy, aspektas jgauna naujy bruozy: kaip kiekybé an-
samblinio grojimo kontekste jis santykinai niveliuojamas bendros interpretacijos fone
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(juk tai nebéra solinis vieno asmens veikimo laukas, nors, kalbédami apie akompanuoto-
jo funkcija, minime palydinciosios partijos atlikéjo individualig grojimo manierg), taciau
islieka kokybiniame — ansambliniame rakurse — dviejy ar daugiau individualiy atlikéjy
bendroje muzikinio bendradarbiavimo veikloje. Akivaizdu, kad koreliacija vyksta ne tik
praktinémis, bet ir teorinémis universalijomis, veikian¢iomis ne tik akompanavimo ir at-
likimo mene, kitaip — muzikos meno analizés teritorijoje, bet ir per konkrecius interper-
sonalius aspektus sietinos su paties meno kaip kultarinés gyvenimo refleksijos ir buties
santykio désningumus nagrinéjanciy patir¢iy arealais. Inkorporacijos per subordinacija
principas, generatyviniai ir kintantys elementai lemia nuolating meno kaitg arba tai, ka
galime vadinti nuolatiniu meno krizés stabilumu.

Akompanuojancio pianisto darbas atskleidZia, kad be amato (specifiniy akompa-
navimo specialybéje — klausymo, girdéjimo (savgs ir solisto), sinchronizacijos, proporci-
nés pusiausvyros siekimo) néra ir akompanavimo meno, kaip kad neturéty buti ir vien
amato, nesiekiancio tapti menu. Todél tikétina, kad, diskutuodami apie akompanavimo
aktualuma, daugiakryptinguma, pritaikomuma, funkcinj pasiskirstyma bendradarbiau-
jant, judésime atlikimo meno raidos keliu: bendradarbiaujanc¢io pianisto partnerystés
jtvirtinimo link.
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The collaboration phenomenon from an accompanying pianist’s perspective

SUMMARY. The pianist is primarily to be considered as a partner in the
chamber ensemble. It is important to draw a qualitative distinction
between the accompanist as a soloist’s “assistant” and the accompa-
nist as a partner in music. A partner is a partaker in the ensemble,
sharing an equal part of responsibility for the creation of musical
interpretations. He/she also takes part in collaborative artistic ex-
plorations and experimentation related to the expressiveness of the

ensemble, sound production techniques (timbre and articulation) KEYWORDS:

and communication. The suggested artistic mastery concept is an collaborative pianist,
attempt to provide evidence for the specific process of collaboration partnership, chamber
between ensemble partners in the act of accompaniment, in which ensemble, creativity,
the performance of the piano accompanist is specifically divided. communication.
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