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RamintaNAUJANYTE  Mugzikiniy gesty reik$miy ribos

Lietuvos muzikos ir teatro

daemin  ir NAUjy prasmiy karimas
gyvojoje elektroninéje muzikoje:
netaktiliniy instrumenty atvejis

ANOTACITJA. Straipsnyje nagrinéjamas gesty veikimas elektroninéje
muzikoje, kai muzikai kurti naudojami netaktiliniai gestais valdomi
instrumentai. Pirmiausia analizuojama gesto sgvoka ir jos funkeijy
suvokimas. Zmogaus ir kompiuterio sgveikos kontekste pagrin-
diniu garso karimo jrankiu tampa gestai ir jy junginiai. Gyvosios
elektroninés muzikos karimo procesuose gestas néra siejamas su

REIKSMINIAI konkre¢iomis reikimémis, jos dirbtinai sukuriamos apsiribojant ir
ZODZIAL: eliminuojant dalj muzikinio gesto teikiamos informacijos. Jvardijus
gestai, gestais valdomi bendrus gesto atpazinimo modelius muzikoje, daromos prielaidos,
netaktiliniai instrumentai, kokios gesty priskyrimo strategijos buty aiskiai suvokiamos ne-
priskyrimo strategijos, taktiliniais instrumentais grojantiems atlikéjams. Remiantis jvairiy
Zmogaus ir kompiuterio muzikiniy praktiky pavyzdziais, numatomos pagrindinés muzikinio
sgveika, gyvoji gesto ypatybés, kurios gali buti taikytinos ir gyvojoje elektroninéje
elektroniné muzika. muzikoje.
Jvadas

XX a. antroje puséje sukurti nauji elektroniniy garsy generavimo budai ir kompiute-
rinés muzikos sistemos praplété kompozitoriy ir atlikéjy muzikos tembry ir artikuliacijos
pasirinkimo galimybes, turéjo jtakos naujy muzikos stiliy formavimuisi. Buvo ie§komos
naujos garso parametry kontrolés priemonés, kuriami skaitmeniniai muzikos instrumen-
tai, kurie dazniausiai naudojami eksperimentinéje muzikoje ar performatyviuose pasiro-
dymuose. ,Skaitmeniniai muzikos instrumentai néra priklausomi nuo fiziniy suvarzymy,
su kuriais susiduria akustiniai atitikmenys, pavyzdziui, vamzdziy, membrany, stygy ir kt.
Sis faktas suteikia didZiule garso karimo galimybiy jvairove, tatiau, kita vertus, reikia
sukurti naujy instrumenty projektavimo ir atlikimo strategijas, kad baty uztikrintas toks
pat kaip akustiniy instrumenty valdymo subtilumas®“ (Wanderley 2001: 1).
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Dalis elektroninés muzikos instrumenty kuriami imituojant akustinius instru-
mentus, taciau ieSkoma naujy garso valdymo budy — kuriami jrenginiai, kuriy veikimo
principas grindziamas netaktiliniais gestais valdomais muzikavimo budais, pavyzdziui,
Theremin, mi.mu gloves, Genki ring, Leap motion ir Kiti vienetiniai prototipai. Tokio tipo
muzikos instrumentai dazniausiai fiksuoja ranky, plastaky ir pir§ty judesius, kurie garso
redagavimo programose virsta kintanciais skaitmeniniais duomenimis (MIDI*, OSC?),
o 8ie — pasirinktu garso valdymo parametru. ,Gestais valdomy sasajy [jrenginiy — auz.
past.] koncepcija — kai kino judesiams atpazinti naudojami vienas ar keli jutikliai, jga-
linantys pagrindine saveikg su instrumentu (Bjern 2017: 324). Nagrinéjant jutiklinius
gestais valdomus elektroninius muzikos jrenginius, saveikaujancius tarp Zmogaus ir
kompiuterio, svarbiausias momentas yra gesto ir elektroninio garso parametry santykis.
Kompozitorius $iuo atveju tampa atsakingas ne tik uz muzikine karinio dalj, bet ir uz
gesty sistemy programavima garso redagavimo aplinkose.

Zubinas Kanga nurodo: ,Nors gestas visada buvo esminé muzikos sudedamoji da-
lis, muzikinio gesto tyrimas, ypa¢ pazodziui interpretuojant jj kaip kano gesta ir judes,
reik§minga tyrimy sritimi tapo tik pastaruoju desimtme&iu“ (Kanga 2016: 375). Siame
straipsnyje aiSkinamasi, kokie interaktyvios muzikos atlikimo metu taikomi gestai kuria
aiskias, bendrai suvokiamas reik§mes, o kurie priimami kaip techniniai, atlikéjams nej-
prasti, nauji judesiai. Nataraliai kyla klausimy:

¢ Ar netaktiliniais muzikos instrumentais valdomi gestai gali buti organiski ir na-

taraliai priimtini jprasta muzikinj i$silavinimg turintiems atlikéjams, ar reikalin-
gas specialus pasirengimas?

¢ Ar grojant interaktyviais muzikos instrumentais galima kurti naujas gesty reiks-

mes, kurios néra budingos akustiniy instrumenty atlikimo praktikoje?

¢ Ar neribotos skaitmeniniy garso parametry valdymo galimybés programuojant

muzikinius gestus turi daugiau pranasumy ar trakumy?

Ieskant atsakymy  $iuos klausimus, pirmiausia jvardijamos pagrindinés gesty funk-
cijos ir bendrai suvokiamos jy reiksmés muzikoje.

1 MIDI - muzikos instrumenty skaitmeniné sgsaja, technologinis standartas, leidZiantis elektro-
niniams muzikos instrumentams bendrauti tarpusavyje ir su kompiuteriais, https://www.britannica.
com/art/MIDI-music-technology.

2 OSC (angl. Open Sound Control) — duomeny perdavimo kodavimas, skirtas pranesimams perduoti tarp
programy ir aparatinés jrangos realiuoju laiku, https://ccrma.stanford.edu/groups/osc/index.html.
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Bendrosios muzikiniy gesty funkcijos ir reik§meés

Pries pradedant analizuoti gesty reikSmes ir funkcijas baty tikslinga nurodyti ter-
miny gestas ir judesys skirtumus. ,,Muzikos tyrimuose kino judéjimas daznai siejamas su
gesto sgvoka. Priezastis ta, kad dauguma muzikiniy uzsiémimy (atlikimas, dirigavimas,
Sokiai) apima kiano judesius, kurie sukelia prasmes, todél $ie judesiai vadinami gestais*
(Jensenius ir kt. 2010: 28). Nagrinéjant gesty reik§mes muzikoje, daznai vartojamas ter-
minas muzikinis gestas, kuriuo pabréziama, kad analizuojami gestai yra susije tik su muzi-
kos atlikimu. Apibrézdami muzikinj gest judesio atzvilgiu, Lemanas ir Godey (2010: 6)
isskiria ,su kanu ir su garsu susijusius gestus, taciau teigia, kad terminas muzikinis ges-
tas rei$kia daug daugiau nei funkcinis judesys“ (Froneman 2018: 102). Galima daryti
prielaida, kad toliau, kalbant apie grojimo metu atlickamus judesius, labiau vartotina
formuluoté geszas, jis suteikia informacija apie garso ir judesio sgsajos sukeliamg jausma
ar perduoda atlikéjo kuriama muzikine idéja. ,UZ muzikologijos riby ir dabartiniuose
apibrézimuose gestai laikomi kano judesiais, kurie naudojami norint mintj ar jausma
perteikti israiskingai“ (Windsor 2011: 50). Toliau straipsnyje muzikinio gesto, gesto ir
kartais judesio savokos vartojamos kaip sinonimai. Svarbu paminéti, kad didziausias dé-
mesys skiriamas ranky gestams. ,Bet koks kino judesys gali bati laikomas israiska su
galimybe komunikuoti, ta¢iau dazniausiai kalbédami apie Zmogaus gestg turime galvoje
ranky judesius (Trevarthen, Delafield-Butt, Schogler 2011: 13).

Skirstant gestus } kategorijas pagal jy funkcionaluma ir tam tikry reikSmiy karima,
svarbu pastebéti, kad gestas kaip vienas veiksmas muzikiniame procese nejmanomas — jis
dazniausiai veikia kaip keliy aiskiau suvokiamy ir nepastebimy judesiy junginys. Siekiant
iSnagrinéti atskiras gesty reiksmes, jie tarsi iStraukiami i§ muzikinio pasakojimo — ana-
lizuojant atsiribojama nuo kurinio naratyvo. ,Kai gestai apibréziami kaip dirbtiniai sim-
boliai ir yra lyginami su ZodZiais, sakoma, kad jie jgauna prasme i$ ,konteksto®, kuriame
jie atliekami, taciau bet kokios israiskos kontekstas bendroje situacijoje néra statinis ar
objektyvus® (ibid.). Vertinant pagrindines gesto funkcijas gyvojoje elektroninéje muzi-
koje netaktiliniy jutikliniy instrumenty atzvilgiu, atsiribojama nuo konkreciy kuriniy
atvejy bei jy konteksty ir gilinamasi j} bendrasias muzikiniy gesty klasifikacijas.

Jeigu gesta vertintume tik i§ atlikéjo perspektyvos, buty galima pritarti, kad gesty
tiesioginé paskirtis apsiriboja garso parametry valdymu, pavyzdziui, ,<...> galima kal-
béti apie garsg skleidziancius gestus, garsa modifikuojancius gestus, garsa lydincius ges-
tus, garsinius (angl. sonic) gestus, grojimo gestus ir panasiai“ (Jensenius ir kt. 2010: 38).

»Judesiai arba susije su kokiu nors akustiniu parametru, arba ne: tokias sasajas galima
nustatyti empirigkai ir nebatina remtis kognityvine psichologija ar filosofija“ (Windsor
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2011: 47). Siuo poziariu eliminuojami pasgmoningi muzikanty mikrojudesiai, kurian-
tys papildomas suvokimo vertes klausytojui. Muzikinio gesto prasmeé, suvokiama tik i§
garsg kuriancio atlikéjo pusés, netenka dalies informacijos, kurig koncerto metu priima
ir interpretuoja ZiGrovas.

Kaip teigia Elaine King ir Jane Ginsborg, ,atlikéjy gestai gali buti naudojami mu-
zikinei israiskai perteikti, garsui generuoti, techniniams judesiams grojant ar dainuojant
palengyvinti, atlikimo laiko aspektams reguliuoti ir muzikiniams bei socialiniams Zenk-
lams teikti kitiems atlikéjams ir Ziarovams® (King, Ginsborg 2011: 177). Ne tik atpa-
Zjstamos generatyviosios gesto reik§més, bet ir i§skiriamos papildomos komunikacing ir
sociokultiring verte kuriancios funkcijos.

Dar vienas panasus budas, kaip galima skirstyti gesty funkcionaluma:

* garsg sukeliantys (angl. sound-producing) gestai (atsakingi uz skambancia nata);

¢ komunikaciniai gestai (skirti bendrauti su kitais);

¢ garsg palengvinantys gestai (palengvinantys atlikima, nors ir nekuriantys garso),

pvz., instrumentalistas, grodamas tyliai, vokalizuoja garsg arba grodamas linguoja;

¢ garsui akompanuojantys gestai (atliekami atsakant j garsa) (Dahl ir kt. 2010: 63),

pvz., galvos link¢iojimas j takta.

Siuo atveju kalbama ne apie laiko valdymg ir pabréziama ne muzikinés israiskos
perteikimo funkcija, tik i$skiriami garsui akompanuojantys gestai. Nors skirtumas tarp
garsg palengvinanciy gesty ir gesty, akompanuojandiy garsui, stebétinai mazas, galima
teigti, kad abu gesty tipai padeda jsijausti } muzikos kirinj, kai atlikéjas siekia jtaigumo
arba naudoja $iuos gestus neapgalvotai. Neretai klasikinés muzikos atlikéjai, pavyzdziui,
pianistai, svyruoja kanu jvairiomis kryptimis, tarsi pastiprindami karinio dinaminius
poky¢ius. Kitu atveju, tarkime, dZiazo muzikoje, atlikéjas, norédamas buti tikslus, trepsi
koja ar galva link¢ioja j takta, spresdamas poliritmiskas karinio vietas. Abiem atvejais tai
susije su siekiu kokybiskai atlikti ir perteikti muzikg klausytojui. ,Kai kurie gestai néra
nei komunikaciniai, nei tiesiogiai susije su garso karimu. Nepaisant to, $ie gestai gali
atlikti garsg palengvinancig funkcija ta prasme, kad jie padeda gaminti ar keisti garsa.
Gali buti sunku atskirti garsa palengvinanciy gesty unikaly indélj, nes jie yra panasus ir
jungia garsa sukelianius ir komunikacinius gestus“ (ibid.: 87).

Analizuodami konkreciai vokalisty judesius, tyréjai teigia, kad ranky gestikuliavi-
mas dainavimo metu atlicka mimetine funkcija — veiksmy sekomis iliustruoja balsu per-
teikiama Zinig ir tai gali atrodyti kaip dainai akompanuojancios muzikos instrumenty
melodijos ar net pakeisti pacig melodija (Trevarthen, Delafield-Butt, Schogler 2011:
12). Tadiau, remiantis anks¢iau minétais klasifikavimo budais, mimetiné gesto funkcija
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galéty buti gretinama su akompanuojancia, palengvinancia ar laiko aspektams reguliuoti
skirtomis funkcijomis.

Analizuojant skirtingas muzikiniy gesty tipologijas, daznu atveju minimas komu-
nikacinis funkcionalumas, kuris dél bendry fiziniy ir psichologiniy patir¢iy Zmonéms
padeda panasiai interpretuoti ir atpazinti kuriamo gesto reik§mes. ,Gestas, kaip daugiau
ar maziau jmantrus ritualo ir technikos derinimas, leidzia bendruomenei pasidalyti nu-
statytais jsitikinimais, svajonémis ir prisiminimais“ (Trevarthen, Delafield-Butt, Schog-
ler 2011: 14). Galima teigti, kad gestai, naudojami kaip komunikacijos jrankiai, yra skirti
atlikéjo emocijoms, vidiniams vaizdiniams ir kultirinei patirciai perteikti, o nuo klausy-
tojo suvokimo, kuris daznai veikia pagal bendruosius modelius, priklauso, kaip jis priima,
identifikuoja ir jvertina atlikéjo siunciamus ,signalus“. Komunikaciné funkcija iskyla ir
tada, kai bendrauja du ar daugiau atlikéjy, kai jy gestai veikia kaip neverbaliné kalba,
padedanti pasiekti kokybiskesnj meninj rezultatg. Muzikantai turi sutelkti démesj j kity
kartu grojanciy atlikéjy gestus, kad buty uztikrintas darnus bendro ansamblio muzika-
vimo rezultatas (Schiavio, Heftding 2015: 2). Muzikinio gesto komunikaciné funkcija
aprépia daugybe reiksmiy ir dalis garsg sukelianciy gesty gali buti laikomi bendravimo
dalimi — galima jvardyti ir generatyviosios komunikacijos reiksme, kai gestas saveikauja
tarp kompiuterio ir Zmogaus grojant interaktyviais instrumentais. Netaktiliniy instru-
menty atveju, kai néra tiesioginés garso atramos spaudziant klavisa, suvirpinant styga ar
kita objekta, girdimi garso parametry poky¢iai atlikéjui suteikia informacija apie veiksmy,
gesty kuriamas reik$mes, kurias jis gali subtiliai keisti, tobulinti, reaguodamas j situacija
realiuoju laiku.

Aptarus keleto $altiniy informacijg ir sujungus pasikartojancius gesty apibudinimus,
isryskinamos pagrindinés muzikinio gesto funkcijos:

1. Garso karimo funkcija. Kai gestas atlieka tiesioginj vaidmenj tarp instrumento
ir atlikéjo ar padeda perteikti artikuliacijos, tempo, tembro ir kitas muzikos elementy
savybes.

2. Garsa papildanti ir palengvinanti funkcija. Kai gestas savaime nekuria garso, tik
pastiprina ar imituoja jo reik§mes.

3. Komunikaciné funkcija. Komunikacija gali buti suvokiama keliais aspektais:

+ atlikéjo ir klausytojo komunikacija;

¢ muzikanty tarpusavio komunikacija;

+ atlikéjo gesto ir garso santykio komunikacija;

¢ sociokultariné komunikacija, padedanti panasiai interpretuoti ir atpazinti
kuriamo gesto reik§mes, budingas tam tikram stiliui ar kultarai.
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Isvardytos muzikiniy gesty paskirtys ir funkcijos néra galutinés ir gali buti pildo-
mos. Apzvelgus jvairius muzikiniy gesty apibudinimus galima daryti isvadg, jog gestai
ar jy junginiai yra sudétiniai procesai, kuriy reikmes galima vertinti pagal konteksta,
kuriame jie atlieckami; pagal tai, kiek apgalvotai ir samoningai muzikantas kontroliuoja
gestus atlikdamas karinj, ir pagal tai, kaip gesty junginius atpazjsta ir priima klausyto-
jas. ,Muzikinis gestas jkanija Zmogaus israi$kinguma. Tai tarsi numanomas bendravimo
lygis, kuriame muzikiné frazé reiskia gesta. Tokiu budu gestas tampa raktu j muzikinés
prasmés supratima“ (Ktihl 2011: 123). Vien mechaniskas judesio ir garso sgveikos suvo-
kimas atlikimo metu nejmanomas, nes tuo paciu metu matoma ir girdima emociné ges-
tiné-garsiné iraiska sujungia visas gesty funkcijas. Gesty junginiai, atliekami vienu metu,
susiniveliuoja, tad jy redukavimas, skirstymas j tam tikras grupes yra labiau teorinis.

Nors grjztama prie minties, kad muzikinio gesto reikSmés yra susijusios, identi-
fikuojant konkreé¢ius pavienius muzikinius judesius juos galima skirstyti ne tik pagal
funkcijas, bet ir pagal reikSmiy svarba. ,Gestai taip pat gali bati struktdruojami ir suvo-
kiami hierarchiskai, nes didesnius gestus gali sudaryti mazZesni gestai. Muzikinio karinio
frazé ar melodiné linija yra kaip pavyzdys, kad gesty junginys gali buti suvokiamas kaip
vienas didelis gestas, ta¢iau ne dabarties laiku, o tik po jvykiy sekos (Hatten 2017: 95).
Robertas S. Hattenas daro prielaida, kad gesto reik§més suvokimas klausytoja veikia
ne i$ karto, o véluodamas. Sunku jvertinti trukme, per kiek laiko gesto ir garso saveika
gali buti atpazinta ir identifikuota, nes kiekvieno kurinio ir jo atlikimo atvejis gali buti
vertinamas skirtingai. Atsizvelgus j asmenines empirines patirtis galima teigti, kad garsq
kuriantys gestai suvokiami grei¢iau nei garsq papildantys ar komunikaciniai gestai. Elenos
Esteban Munoz teiginys, kad ,gestai ruosia muzikines israiskos priemones arba su jomis
sutampa — atliekami tuo paciu metu (cit. i§ Froneman 2018: 102), pagrindzia skirtingo
laiko suvokimo aspekta. Minéta Hatteno idéja skirstyti gestus j didesnius ir mazZesnius
gali buti panaudota jvardytoms funkcijoms klasifikuoti:

¢ mazesniais gestais galéty buti laikomi realiuoju laiku aiskiai suvokiami ir tiesiogiai
su garsu susije gestai (garsg sukeliantys, modifikuojantys ar palengvinantys);

* didesniais gestais galima laikyti papildomas vertes kuriancias gesty funkcijas (ko-
munikaciniai gestai, garsg papildantys ar palengvinantys gestai ir jy junginiai);
laiko atzvilgiu jie pasiekia klausytoja véliau.

Kad argumentuotume laiko pojucio ir gesto suvokimo santykj, reikéty atlikti atskirg
i$samy tyrima. Jvertinus sudétinga gesto trukmés supratima, darosi aisku, kad lengviau
suvokiamos dabarties momentu skambanciy muzikiniy gesty reikmés, kurios tiesiogiai
kuria arba modifikuoja jvairius garso parametrus. Maziau tiesiogiai valdoma komunika-
ciné (atlikéjo ir klausytojo; atlikéjy) ar sociokultiriné-komunikaciné paskirtys suvokiamos
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stebint muzikinj vyksma. Todél galima sakyti, kad dabarties momentu beveik nekon-
troliuojamos gesto funkcijos veikia kartu su kurianciomis, kurios siuo atveju gali buti
laikomos pagrindinémis ir labiausiai analizuojamomis kompoziciniu atzvilgiu. Siekiant
jvardyti konkrecias gesty reiksmes, kurios padéty kurti Zmogaus ir kompiuterio saveika
paremta interaktyvia, netaktiliniais instrumentais atliekama muzika, daugiausia démesio
skiriama magesniy gesty grupei, atitinkanciai garsg kuriancio gesto funkcij. ,Zvelgiant i
zmogaus ir kompiuterio saveikos perspektyvos, gesto terminas buvo priimtas kaip api-
budinantis kino saveika su kompiuterinémis sistemomis“ (Jensenius 2017: 453). Tuo-
met visos anksciau jvardytos funkcijos gali buti priimtinos ir suprogramuotos apgalvotai.
Toliau straipsnyje atsiribojama nuo tiesioginio gesto funkcijy aiskinimo ir nagrinéjama,
kaip gestai ir jy junginiai koreliuoja su garso parametry valdymu gyvosios elektroninés
muzikos karimo procesuose.

Netaktiliniy muzikos instrumenty skaitmeninio garso raiskos principai
ir gesto reikSmiy taikymo pavyzdziai

Muzikoje jvairas valdikliai, tarp jy — gestais valdomi netaktiliniai muzikos instru-
mentai, pasiZymi bendra savybe: jie patys negeneruoja garso. ,Gestais valdomi jrenginiai
apdoroja fizinio atlikimo elementus, kad judesys buty paverstas muzikiniais arba valdymo
duomenimis. Tam yra jvairiy tipy jutikliy, kurie gali buti nesiojami ant atlikéjo rankos ar
kano arba naudojant iSorinj stebéjima, pvz., kameras, infraraudonyjy spinduliy jutiklius
arba komponentus, registruojancius Zmogaus kuno elektros srove“ (Bjern 2017: 15).

Zmogaus ir kompiuterio saveikos srities jrenginiy karimo procesas paremtas pro-
jektavimu tiksliniams vartotojams, $iuo atveju — interaktyvios muzikos karéjams ir at-
likéjams. Gesto duomenys, perduodami skaiciais, savaime nekuria jokiy reik$miy, jie
jgalinami programinéje aplinkoje ir priskiriami (angl. mapping) tam tikrai garsinei uz-
duociai vykdyti. Tokiu atveju jrenginio veikimo strategija ir garsy priskyrimo veiksmas
gali buti laikomi kompoziciniu jrankiu. Karinio idéjos jgyvendinimo dalimi tampa ir
elektroninio muzikos instrumento programavimo / priskyrimo planavimas. ,Smuiko
styga yra valdymo mechanizmo ir garso karimo dalis. Kadangi jie neatsiejami vienas
nuo kito, rysiai tarp jy tampa sudétingi, subtilas ir nulemti fiziniy désniy. Elektroniniy
ir kompiuteriniy instrumenty padétis kardinaliai skiriasi. Prietaisas paprastai yra nuo
garso $altinio atskirtas jrenginys. Tai reiskia, kad tarp jy turi buti nustatytas santykis®
(Hunt, Wanderley, Paradis 2017: 40).

Zmogaus judesiy impulsai programinéje aplinkoje virsta skaiciais, o $ie kaip kintan-
tys duomenys priskiriami pasirinktam parametrui kontroliuoti. , Terminas priskyrimas
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reiskia, kad atlikéjo gesty jutikliniai duomenys verc¢iami } parametry reik$mes, kurias
priima elektroniniame instrumente naudojamas sintezés mechanizmas. Idealiu atveju
$iame procese atlikéjo intencija (atitinkamai gesto energija) paverciama j tinkama mu-
ziking patirt}“ (Grill 2008: 43). Gyvojoje elektroninéje muzikoje didelé dalis jrenginiy
kuriami jvairiy jutikliy pagrindu ir ne visi jy yra netaktiliniai, nors gestas islieka itin svar-
bia karybinio proceso dalimi. Kiekvienu individualiu atveju galima kurti skirtingas gesty
duomeny priskyrimo schemas, bet pagrindinés jungtys islieka tos pacios. Remiantis ke-
liuose tyrimuose (Young, Lexter 2003: 1; Arfib ir kt. 2002: 2; Grill 2008: 44; Wanderley
2001: 4) vaizduojamomis schemomis, kaip gestas transformuojasi j garsa, pateikiama
autoriné priskyrimy proceso grandiné (1 pav.):

Garso
parametry
valdymo
sprendimai

Garso
Duomeny generavimas Garsinis
priskyrimas realiu laiku rezultatas

Jutikliy Kintanéiy

Kiirybiniy
Gesty duomeny
jrenginys L UEE B nterpretavimas mm";':

1 pav. Gesty duomeny priskyrimo schema. Aut. Raminta Naujanyté

Schemoje vaizduojamas vyksmas neapibrézia gesty impulsy skaiciaus. Budingi ges-
tai (tarkime, rankos pakélimas j vir§y) gali buti naudojami keliy garso parametry prisky-
rimui ir atvirk$¢iai — vienu garso parametru galima kontroliuoti keliy gesty junginius.
Zmogaus ir kompiuterio sgveikos procese galima taikyti apmokytg dirbtinio intelekto
sistema® (angl. machine learning). Siuo atveju gesty junginiai neveikia realiuoju laiku.
Masininio mokymosi programa iSmokius atpazinti gesty junginius, galima kurti papil-
domus garsinius jvykius, kurie veikia pavéluotai ir néra tiesiogiai atpazjstami. Kiekvienu
atveju gesto duomenys gali bati panaudoti skirtingai — priskyrimo budy yra tiek daug,
kad konkre¢iy garso parametry ar efekty taikymo analizé netenka prasmés.

Isivertinus, kad programinis-priskyrimo procesas yra daugialypis, griztama prie
gesty veiksmy modeliy vertinimo. Siekiama nustatyti bendrus principus ir atsakyti }
klausima, kokie gestai ir jy junginiai dazniausiai naudojami muzikos raiskoje ir kuria tg
pacia reik§me?

3 Apmokyta dirbtinio intelekto sistema (angl. machine learning) lietuviskai dar vadinama masininiu
mokymusi arba kompiuterio mokymusi. ,Panasiai kaip Zmogaus smegenys jgyja Ziniy ir supratimo,
masininis mokymasis priklauso nuo jvesties, pvz., mokymo duomeny ar Ziniy grafiky, kad suprasty
subjektus, sritis ir rysius tarp jy. Apibrézus subjektus, galima pradéti gilyjj mokymasi. <...> Pagrindi-
nis masininio mokymosi siekis — leisti kompiuteriams mokytis savarankiskai be Zmogaus jsiki§imo ar
pagalbos ir atitinkamai pritaikyti veiksmus® (Selig 2022).
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Tirdamas $okéjy gestus* Rudolfas Labanas skirsto king j dalis pagal judéjimo pa-
stangas (angl. effort). Autorius sitlo i8skirti keturis pastangy veiksnius:

a) srautas: susij¢s su judéjimo valdymo laipsniu;

b) erdvé: susijusi su judéjimo erdvéje trajektorija;

¢) sunkis: susijes su judéjimo pasipriesinimu gravitacijai;

d) laikas: susijes su judéjimo trukme. (Souza, Freire 2018: 120)

Taikant tokj skirstymg iSryskéja gesto savybés, kurias galima identifikuoti — gesto
judéjimo trukmé, ranky judesio amplitudés plotis ir pokyciai erdvéje, gesto intensyvu-
mas. Kiekvienas veiksnys gali buti matuojamas atskirai. Atskiriant individualaus ges-
to savybes galima lengviau vertinti, kokie garso elementai veikty su atskirais gestiniais
veiksmais. Toliau autorius pateikia daznai naudojamy gesty impulsy apibréZimus ir juos
suklasifikuoja pagal tris pastangy faktorius (zr. 1 lentelg).

1 lentelé. AStuoni pagrindiniai pastangy veiksmai (Souza, Freire 2018: 121)

Veiksmas Erdvés faktorius Sunkio faktorius | Laiko faktorius
Smaugis Kryptingas (tiesioginis) Stiprus Staigus

Potépis Kryptingas (tiesioginis) Lengvas Staigus
Paspaudimas Kryptingas (tiesioginis) Stiprus Uzlaikytas
Slinkimas Kryptingas (tiesioginis) Lengvas Uzlaikytas
Kirtis Netiesus (netiesioginis) Stiprus Staigus
Sprigtas Netiesus (netiesioginis) Lengvas Staigus
Grezimas / sukimas | Netiesus (netiesioginis) Stiprus Uzlaikytas
Skleidimas Netiesus (netiesioginis) Lengvas Uzlaikytas

Pateikiami konkretas veiksmy — gesty atvejai interpretuojami per erdvés, sunkio ir
laiko faktorius. Remiantis Rudolfo Lemano sialomu skirstymu anksc¢iau minétame ges-
to ir garso priskyrimo procese nustatomi trys parametrai, kuriuos valdant gesto reikimeés
panaudojimas gali buti kur kas tikslesnis ir subtilesnis. Pagrindiniai pastangy veiksmai
ne visuomet atpazjstami muzikos atlikimo procesuose, bet analizés principas padeda
isskaidyti vieno gesto duomenis. Muzikinio gesto veiksmai gali buti unikalas kiekvienos
interaktyvios sistemos kurimo atveju, nors gesto junginio analizavimas matuojant erdve,
sunkj ir laikg itin naudingas.

4 Labano veiksmy analizé (LMA) — metodas ir kalba, skirta visoms Zmogaus judéjimo atmainoms
aprasyti, vizualizuoti, interpretuoti ir dokumentuoti. Taip pat Zinomas kaip Labano / Bartenieffo
judéjimo analizé, taiko daugiadisciplinj metodg, apimantj anatomijos, kineziologijos, psichologijos,
labanotacijos ir daugelio kity sri¢iy indélj, https://labaninstitute.org/about/laban-movement-
analysis/.
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Tyréjos, klasifikuodamos gestus pagal stiliy, iSskiria semaforiniy (arba simboliniy)
gesty grupe (Karam, Schraefel 2005: 6). ,Jiems budinga tiksli gesto veiksmo forma ir
aiski kuriama reik§mé. Pavyzdziui, lengvai suprantami veiksmai, tokie kaip braukimas,
Znybimas, sukimas, naudojami daugelyje i$maniyjy telefony ir plansetiniy kompiuteriy®
(Kooiker 2014: 12). Lengvai atpazjstami gesty modeliai gali padéti atlikéjams greiiau
jsisavinti gesty junginiy sekas, o tai mokymosi procese sutaupyty laiko. Zvelgiant i3
klausytojo perspektyvos, naujai priimama informacija — karinys lengviau suprantamas,
kai interaktyvaus instrumento veikimo strategija atitinka bendruosius gestikuliavimo
modelius muzikoje.

Tesiant muzikinio gesto ir garso sgveikos analiz¢ toliau nagrinéjama, kaip muzikiniy
gesty reik§miy modeliai stereotipiskai vertinami atliekant bet kurio Zanro muzika. ,Ga-
lima pastebéti, kad ir muzikantai, ir nemuzikantai daznai daro gestus neliesdami jokiy
instrumenty. Tokj ,grojima ore“ galima vertinti kaip suvokimo ir muzikos jsivaizdavimo
iSraiska, o tiriant iy gesty ir garso santykius galima lengviau suprasti, kaip gestai struk-
tarizuoja musy muziking patirt]“ (Godey, Haga ir Jensenius 2005: 256). Rolfo Ingeés
Godey’aus, Egilio Hagos ir Alexanderio Refsumo Jenseniuso tyrime nagrinéjami atvejai
atkartoja jprasty akustiniy instrumenty grojimo budus. Pavyzdziui, skambinimas for-
tepijonu, kai ore netaktiliniu budu iliustruojamos jausminés israiskos ir garso igavimo
techninés savybés. Tyréjai vartoja savoka motormimetinis eskizas; tai garsa sukelianciy
gesty apytikslis imitavimas vizualizuojant atlikimo savybes i§ atminties. ,Motormimeti-
nis eskizas gali buti ir pradedanciyjy, ir profesionaly veikla, generuojanti gana apytikslius,
tatiau, musy nuomone, reikdmingus muzikos objekty vaizdinius“ (ibid.: 258). Muzikos
objektais galima laikyti gesty junginius, kurie $iuo atveju, nors ir atliekami neidentis-
kai, gali turéti konkrecia garsing reik§me. Tiriami skirtingos muzikinés patirties atvejai —
Zmongés, kurie visai neturéjo muzikavimo praktikos, retai praktikuojantys, daznai muzi-
kuojantys ir profesionalis pianistai. Dalyvaujantys asmenys turéjo klausyti fortepijoni-
niy muzikos kuriniy atkarpy, atskleidzianciy skirtingas grojimo technikas, ir atkartoti,
imituoti girdimos muzikos atlikimg ,jsivaizduojamu fortepijonu“. Tyrime analizuojami
,bendrieji judesiy ir garso reik§miy atitikimai, aukscio, atakos, dinamikos ir artikuliacijos
atitikimai, tikintis, kad $ie duomenys turéty buti naudingi vertinant skirtingus grojimo
yore“ patirties lygius“ (ibid.: 264).

Kaip ir buvo galima tikétis, tikslesni judesiai budingi profesionaliems muzikantams,
taciau kai kuriuos gestus lengvai atkartojo ir patirties stokojantys dalyviai. Tarkime, ver-
tinant garso pradzios sinchroniskumg ir garso i§raiskos tikslumg (pavyzdziui, létai, grei-
tai, ramiai, audringai) nustatyta, kad muzikiné patirtis neturi reik§meés, gestai atkartoti
gana tiksliai. Toliau buvo vertinama, kaip tiksliai dalyviai déliojo rankas jsivaizduojamo-
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je klaviataroje registry ir erdvés atzvilgiu. Mastant, kad Zemi garsai yra kairiau, o auksti —
desiniau, imituoti garso aukscius jsivaizduojamoje klaviataroje pavyko daugiau maziau
visiems, taciau suvokti, kur erdvéje yra ,padéta® klaviatara, buvo nelengva ir praktikos
turintiems tiriamiems asmenims — erdvinis objekty pojatis buvo sunkiai nusakomas.
Garso atakg ore Zymintys judesiai erdvéje yra sunkiai pakartojami, kai néra tiesioginio
zmogaus kontakto su fiziniu kanu ar konkreciu objektu. Prieita prie i$vados, kad ryskiy
akcenty ir dinamikos gesty bei realaus grojimo atitikimai pakartojami lengvai, taciau
groti ,nata j natg“ ir perteikti artikuliacija buvo sunku patirties neturintiems dalyviams
(ibid.: 264-265).

Sis tyrimas leidzia suprasti netaktiliniy gesty junginiy trikumus, taikomus mime-
tinio pobudzio atlikimo praktikoje. Paaiskéja, kad erdvés pojucio atliekant mimetinius
gestus tiksliai apibrézti nejmanoma. Tadiau registry paskirstymg erdvéje galima mode-
liuoti ir naudoti jvardijant kairés ir desinés pusés modelj, tarkime, jei interaktyvioje mu-
zikoje atkartojamas fortepijoninés klaviatiros prototipas. Nustatyta, kad garso atakos ir
dinamikos israiska yra lengvai koordinuojama, ta¢iau norint panaudoti subtilesnius ne-
taktilinius, motormimetinius gestus, butinas atitinkamas pasiruosimas ar akustinio inst-
rumento valdymo jgudziai. Siekiant jvardyti konkretesnes gesty kombinacijas, kurios
galbut tiks atliekant interaktyvig muzika, toliau nagrinéjamas muzikiniy gesty taikymas
vokalinés muzikos mokymosi kontekste.

Balso lavinimo pamokose taikomos gesty reik§més dazniausiai traktuojamos kaip
pagalbinés, siekiant efektyvesnio mokymosi rezultato, taciau jos ,svarbios ir iSreiskiant
emocijas“ (Liao, Davidson 2007: 2). Nagrinéjant Mei-Ying Liao ir Janes W. Davidson
tyrima atskleidziamos specifinés ranky gesty ypatybés. Tyrime dalyvave ekspertai nusta-
té ir priskyré gestus atlickamo muzikinio veiksmo elementams (Zr. 2 lentelg).

2 lentelé. Gesty ir balso rydys (Liao, Davidson 2007: 11)

Gestas ir judesys Balso ypatybés

Plastakos aukscio lygis Garso aukscio lygis

Rankos judéjimo kryptis Melodinis kontiras ir emociné basena
Judesiy apimtis, dydis Dinamikos lygiai

Delny atstumas ir judesio sunkis Garso kokybé ir spalva

Judesio testinumas Artikuliacija
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Si tyrimo dalis atskleidZia labai svarbius gesto ir garso rysius: nusakomi konkretas
muzikos elementy parametrai, kurie sgveikauja su tam tikromis muzikiniy gesty savy-
bémis. Taip pat reikia paminéti, kad iSanalizavus tyrimo dalyviy atlickamus vokalinius
pratimus jvyko ir pokalbis. Galiausiai prieita prie i$vady:

1. Ranky lygis vaizduoja garso auksty. Pavyzdziui, ranky pakélimas vir§ galvos skir-
tas auk$toms natoms; atlikdami Zemas natas dalyviai pasilenkia } priekj, kad
rankomis galéty paliesti kojy pirStus.

2. Rankos judéjimo kryptis vaizduoja meloding kontirg ir emocing buseng. Pavyzdziui,
ranky leidimas Zemyn simbolizuoja liadesj, o kylancios rankos isreiskia laimés
emocija.

3. Judesio dydis vaizduoja skirtingus dinamikos lygius. Pavyzdziui, kad balsas buty
stipresnis, skiriamas didesnis judesys; maZesnis judesys tinka $velnesniam bal-
Sui.

4. Atstumas tarp delny ir ranky vaizduoja balso tembro formavimo ypatumus. Pavyz-
dziui, suglaustos rankos reiskia siauro garso formavima, o platus balsas siejamas
su i§skleistomis rankomis ir delnais.

5. Judesio sunkis vaizduoja garso spalvg. Pavyzdziui, sunkus gestas skirtas tamsaus,
plataus garso formavimui, o lengvas judesys nusako $viesy garso skambéjima.

6. Judesio testinumas pazymi artikuliacijos nivansus. Pavyzdziui, nenutrikstamas ir
sklandus gestas reiskia /egazo melodinj judéjima; nutrikstantys gestai — staccato
(Liao, Davidson 2007: 12).

Galima konkretizuoti kai kurias gesty savybes ir jvardyti jy atpazjstamuma. Rankos,
keliamos aukstyn, sudaro jspudj, kad melodija kyla j virSy, nepaisydama atstumy tarp
garsy. Taip pat gesto greitis koreliuoja su melodijos kilimo } vir§y tempu. Jeigu atliké-
jas, dainuodamas létai j vir$y kylancia melodija, staiga rankas nuleisty Zemyn — vaizdas
su garsu disonuoty. Panasi situacija ir su emocijy vaizdavimu: j vir$y kylancios rankos
imituoja pakilia, dZiaugsminga nuotaika, tad dainuojant linksma, energinga melodija
zemyn nuleidZiamos rankos nesisieja su muzikine medziaga. Analogiskai yra analizuo-
jant dinamikos, tembro, garso spalvos ir artikuliacijos niuansy pavyzdzius. Sios jzvalgos
gali buti naudingos tobulinant atlikéjy jtaigumg ir scenos judesio komunikacines klaidas.
Liao ir Davidson tyrime aptartos gesty ypatybés pasitvirtina, kai elgiamasi priesingai —
jei nurodytos gesto savybés kelia abejoniy, muzikuojant ir gestikuliuojant pasidaro aisku,
kad garso ir gesto santykiy modeliai yra gana vienodi ir bendrai budingi jvairios muzikos
atlikéjams.

Rytis Ambrazevicius kalba apie muzikiniy gesty savybiy skirtumus dél situacijy, ku-
riose jie yra eksploatuojami. ,Savaime suprantama, kad mokant grupe [dainuoti] gestai
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dazniausiai tampa labiau iSreiksti, kad kuo efektyviau veikty visai grupei. Koncertinéje
situacijoje <...> gestai buna maziau i$reiksti. Jie padeda valdyti bendrg atlikimo srauta tik
tuo atveju, jei kazkas vyksta netinkamai arba yra nepriimtina“ (Ambrazevicius 2020: 16).
Autorius priduria, kad daugelis jo praktikoje taikomy gesty yra nesamoningi arba pusiau
samoningi ir tik remdamasis savistaba jis atrado keletg savo tipisky gesty (2 pav.).

pitch: lower | “higher

pronunciation
1 !

2 pav. Tipiski RyCio Ambrazeviciaus muzikavimui taikomi gestai (Ambrazevicius 2020: 17)

Galima pastebéti, kad kai kurios anks¢iau nagrinétos Liao ir Davidson gesty reiks-
més koreliuoja su R. Ambrazeviciaus pateiktais pavyzdziais. Pirmasis paveikslélyje pa-
vaizduotas gestas reiskia garso aukscio Zeméjima; antrasis — auks$téjima; treciasis, kuria-
me vaizduojamas platus, sunkus judesys, reiskia garsy dainavimo buda; ketvirtasis gestas
reiskia silpno, tylaus garso skleidima; penktasis vaizduoja balso sklidimg j tolj; Sestame
paveikslélyje rodomas gilus balso formavimas; o paskutinéje nuotraukoje matome gesta,
kuris reikalauja raiskesnés atlikéjo dikcijos. Taigi samoningai suplanuoti ir intuityvis
muzikiniai gestai turi labai aiskias bendras reiksmes.

Apzvelgus tyrimus, pateikiamas variantas, kaip gali buti struktaruojamos badingos
gesty reik§més pagal muzikos elementy savybes, tiksliau, kokius garso elementus numa-

to tam tikros gesty raiskos kryptys (3 pav.).
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Dinamika — garsi

Platus, skaidrus . Platus, skaidrus
tembras Garso auk3ciai kyla tembras
Garsas siauras,
sukauptas
Garso auksdiai
Silpnas, tamsus, feméja Silpnas, tamsus,
atviras tembras atviras tembras

| Dinamika — tyli ‘

3 pav. Muzikinio gesto krypciy jtaka garsui. Aut. Raminta Naujanyte

Staciakampis simbolizuoja atlikéjo kano centra (du pirStai Zemiau bambos), o
rodyklés nusako garso sklidimo kryptj. Staciakampj kertanti linija vaizduoja menamg
atskirtj tarp tyliy, silpnesniy, Zemesniy garsy ir auksciau pateikiamy — placiy, skaidriy,
garsiy muzikos elementy.

Nustacius tam tikras tendencijas svarbu paminéti, kad tai tik bendri garso gestiku-
liavimo bruozai, kurie sudélioja tam tikra logika. Kuriant ir atliekant gestais valdoma
interaktyviais instrumentais perteikiamg muzika, $ios gairés palengvina uzduotj, kaip
teisingai suplanuoti gesty sekas, kai veiksmai gali bati jprasminami ir natiraliai priim-
tini atlikéjui. Svarbu atkreipti démesj } reik$miy tendencijas, kurias Zmogus suvokia ir
interpretuoja nedirbtinai.

Apibendrinimas

Netaktiliniais instrumentais atliekamoje gyvojoje elektroninéje muzikoje dominuo-
ja generatyvi, garsa kurianti gesto funkcija. Kadangi pagrindinis netaktiliniy instrumen-
ty veikimo principas pagrjstas garso parametry valdymo ir gesto sintezés saveikavimu,
techniniai (garsa kuriantys) muzikiniai gestai labiausiai patraukia klausytojy démesj,
nors tuo paciu metu ir kuria papildomas prasmes. Roberto S. Hatteno aiskinimu, svarbi
atlikto gesto suvokimo trukmeé, todél dalis funkcijy klausytoja veikia véluodamos.
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Nepaisant to, kuriasi naujos muzikinio gesto reik§més: jprasta garsiné komunikacija
tarp akustiniu instrumentu grojancio atlikéjo ir garso formavimo (i$gavimo) gesto jgau-
na nauja dimensija. Gesto ir garso santykius nustato ne instrumento techninés savybés,
o kompozitoriaus ir / ar atlikéjo kurta gesty veiksmy strategija. Zmogaus ir kompiuterio
saveikos procese, kai néra lieCiamas joks objektas — styga, klavisas ar panasiai, gestas
tampa svarbiausiu garso atpazinimo jrankiu. Todél detalus gesty veiksmy isaiskinimas
vertinant erdvés, sunkio ir laiko faktorius, jvertinant bendrus veikimo modelius leidzia
tiksliau apskaic¢iuoti gesty impulsy duomeny priskyrimo vertes.

Egzistuoja nusistovéjusios gesty junginiy reikmés, kuriy modeliai gali bati atpa-
Zjstami atliekant jvairaus Zanro muzika. Kadangi gesto priskyrimas prie tam tikro garso
parametro néra ribojamas, svarbu i§ anksto numatyti basimy judesiy ir jy reik§miy plana,
karybiniy sprendimy baigtis. Siekiant jvardyti konkrecias gesty reiksmes, kurios galéty
buti pritaikomos ir naudingos kuriant interaktyvios muzikos grojimo sistemas, remiama-
si motormimetiniy gesty ir vokalo mokymosi procese taikomy gesty analize. Prieinama
prie isvados, kad muzikiniy gesty reik§més turi bendrus bruozus, kurie nusako logiskas
gesty kryptis ir veiksmus, taciau tiksliai nustatyti, kokie konkretis gesty junginiai buty
tinkami ir nenugincijamai praktiski, sudétinga.

Nuo atlikéjo ir kompozitoriaus individualiy savybiy priklauso gesty reik§miy samo-
ningas planavimas. Jsigilinus } muzikinio gesto savybes ir paskirtis, atsiveria galimybé is-
samiai pasiruosti ir kokybiskai pateikti muzikos karinio jgyvendinima. Svarbu atkreipti
démesj, kad, naudojant netaktilinius gestus, atlikéjo erdvés pajautimas ir konkreéiy garso
atramy nebuvimas kelia sunkumy. Sudétinga numatyti, kaip tiksliai atlikéjas jvykdys su-
planuota gesty seka ir ar Zmogisky veiksniy nulemti muzikiniy gesty skirtumai nesukurs
pasaliniy jvykiy.

Interaktyvioje muzikoje netaktiliniy instrumenty atveju gestas gali buti traktuoja-
mas kaip idéjinis pradas, o norint iSgauti apgalvota muzikine medziagg pirmiausia reikia
nuspresti tembro, garso aukscio, dinamikos poky¢iy ir kity garso parametry santykj su
atlikéjo gesty kombinacijomis. Kita vertus, §iame straipsnyje pateikta informacija gali
pasitarnauti kaip gairés, nukreipiancios j platesnj, gilesnj ir iSsamesnj gesty pritaikomu-
mo tyrima.

Jteikta 2022 12 01
Priimta 2022 12 20
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The limits of meaning in musical gestures and the creation of new
meanings in live electronic music: the case of non-tactile instruments

SUMMARY. The article discusses the importance of gesture in live
electronic music performances that employed non-tactile music in-
struments and devices. These instruments rely on the interaction
between sound parameter control and gesture synthesis to create
sound, making technical musical gestures the main focus of the
performance. The relationship between gesture and sound is not de-
termined by the instrument’s technical characteristics, but rather by
the composer’s and/or performer’s created gesture action strategy.
To create interactive music playing systems, it is important to plan
gesture actions and their meanings, taking into account factors such
as space, gravity and time. Established gesture combinations and
their meanings can be recognised across various music genres, but
it is difficult to determine which specific gesture combinations are
suitable and practical. Analysis of motor mimetic gestures and ges-
tures used in vocal training processes can help identify specific ges-
ture meanings that could be applicable in creating interactive music
playing systems.

Ultimately, the conscious planning of the meanings of gestures de-
pends on the individual characteristics of the performer and com-
poser, and delving into the characteristics and purposes of musical
gestures can lead to a more thorough preparation and presenta-
tion of a musical composition with quality. While non-tactile in-

struments present challenges in terms of the performer’s sense of KEYWORDS:

space and the absence of specific sound supports, treating gestures gestures,

as conceptual starting points and determining the relationship be- gesture-controlled
tween sound parameters and a performer’s gestures can help extract non-tactile instruments,
thoughtful musical material. The information provided in the article mapping strategies,

can serve as guidelines for a wider, deeper and more comprehensive human-computer
exploration of the adaptability of gestures in non-tactile electronic interaction,

music performance. live electronic music.
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