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Kultariniai ir stilistiniai  Gintaré KAMINSKAITE

A Ty . Audron¢ ZIURAITYTE
hibridiskumo savokos aspektai. "

Lietuvos muzikos ir teatro

Interpretaciniy galimybiy perspektyva  cimi

ANOTACITJA. Straipsnyje tiriamos XXI a. muzikos stiliy sintezés ten-
dencijos ir jas lydin¢iy savoky prasmés. Siekiama atskleisti $iy
procesy jtaka ir kylancius isSukius praktikuojanciam atlikéjui. REIKSMINIAI

Aptariamai temai budingos sgvokos néra nusistovéjusios ir kartais ZODZIAL:

muzikology bei atlikéjy traktuojamos skirtingai. Analizuojant su kultary hibridizacija,
gvildenama tema susijusig literatara, keliami uzdaviniai tiksliau ap- kultariné apropriacija,
sibrézti sgvokas, pasialyti jy variantus. Nagrinéjant muzikinius pa- interpretacija, saveika,
vyzdzius, pabréziama XXI a. multistilistiniy kariniy interpretavimo hibridinis stilius, crossover,
problematika i§ atlikéjo perspektyvos. Eugene Friesen.

1. Teorinés hibridiskumo savokos vartojimo prielaidos

Pasitelkus medijas XXI a. muzikos kiréjams ir vartotojams pasiekiama vis didesné
kultariné ir stilistiné jvairové. Viena vertus, nuo XX a. vidurio akademinéje muzikoje
ryskus istorinio ir stilistinio tikslumo siekis, kita vertus, } ja vis intensyviau skverbiasi
neakademinés muzikos stiliai, jy elementai. Tas pats pasakytina ir apie jvairiy muzikiniy
praktiky samplaika. Daznai galima i$girsti vartojama crossover savoka — ji apjungia skir-
tingus démenis ir apibadina muzika, netelpancia j klasikos, popmuzikos ar dziazo stiliy
rémus, taciau teoriniy darby, nagrinéjanciy §j reiskinj, esti maza.

Muzikos stiliy ir kultary sintezé néra naujas reiskinys. Si tendencija itin badinga
tarp skirtingy kultary ar religijy esantiems ar buvusiems regionams, pvz., Balkanams
(Austrijos—Vengrijos ir Osmany imperijy sandura), Piety Ispanijai (kriks¢ionybés ir is-
lamo sandura), Artimiesiems Rytams (judaizmo, kriks¢ionybés ir islamo sandara) ir ki-
tiems. Taciau medijy pasiekiamumas ir didéjantis Zmoniy mobilumas sudaro prielaidas
skirtingy sri¢iy jungciai. Muzikologai, apibadindami dabartinius muzikos reiskinius, ne-
vengia skolintis terminy i§ antropology, todél susiduriame su tokiomis sagvokomis kaip
multikultiralizmas, hibridiskumas, permastomas Vakary klasikinei muzikai badingas

eurocentrizmas.
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XXI a. hibridiskumo savoka daznai vartojama kaip budvardis charakterizuojant jvai-
raus pobudzio reiskiniy sintez¢ — nuo Aibridinio automobilio iki Aibridinio karo'. Kalbant
apie skirtingy kultary, tradicijy ar religijy samplaika, jvairiuose kontekstuose galima ap-
tikti sinonimy. Pavyzdziui, sgvoka sinkretizmas (Herskovits 1966) dazniau vartojama
kalbant apie skirtingy tikéjimy ir religijy saveika, jvairiy elementy susiliejima. Claude’as
Lévi-Straussas sitlo terming brikolazas (Lévi-Strauss 1971), kuris atskiria formas nuo
istoriniy Sakny ir sujungia jas naujais budais. Kitaip nei sinkretizmas, brikolazo savo-
ka ypa¢ tinka apibudinti atsitiktinéms kombinacijoms, kurios budingesnés Zaidimui ar
postmodernizmo meno formai (Kapchan, Strong 1999: 241).

Svedy antropologas Ulfas Hannerzas, apibadindamas dviejy ar keliy anks¢iau buvu-
siy atskiry ir savity tradicijy persidengima, jveda savoka kulturiné kreolizacija (Hannerz
1987: 546-559). Hannerzas veikale ,,Cultural Complexity“ (1992), kultara suprasdamas
kaip procesg ir tik i§ dalies integruota prasmiy sistema, bandé pabrézti, kad siuolaiki-
niame globaliame pasaulyje stabilios integruotos prasmiy sistemos kaip visumos néra
dominuojancios (Ciubrinskas 2007: 191). Savoka kultiriné kreolizacija labiau prigijo
lingvistiniuose ir folkloro tyrimuose, o Aibridiskumo savoka tapo gerokai labiau tarp-
disciplininé ir vartojama kalbant apie populiariaja kultara, medijas, imigracija, socialin}
dominavimag, istorijos ir scenos menus (Kapchan, Strong 1999: 242).

Muzikologiniuose tyrimuose savoka Aibridiskumas yra daugiaprasmé. Anot
Timothy’io Tayloro, ,8 savoka prigijo kalbant apie jvairiy kultariniy formy, diskur-
sy, politiniy strategijy ir tapatybés koncepcijy jvairove (Taylor 2007: 219). Budvardis
hibridiskas vartojamas kalbant apie pasaulio muzika (angl. world music) kaip korektis-
kesnis budas pazyméti nevakarietiska jos versijg. Anot Tayloro, ,[h]ibridiskumas tapo
prizme, per kurig suvokiami tarpkultariniai susidarimai. <...> Muzikos industrijoje $ie
budvardziai jgyja panasia funkcija — pazyméti muzika, kuriamg Kity (angl. ozhers) (ibid.,
p- 220). Hibridiskumo savoka orientuota j muzikos vartotojus kaip rinkodaros elementas,
padedantis atskirti kity muzikg. ,HibridisSkumas prigijo kaip rinkodaros etiketé, skirta
identifikuoti ir parduoti, kas i§ paziaros yra nauja kitoniskumo forma, bet apvalyta nuo

1 Zodio hibridas (lot. hybrida) etimologija rodo, kad hibridas reiské misrang — prijaukintos kiaulés
ir laukinio Serno palikuonj. Lietuviy kalbos Zodyne (LKZ) pateikiamos dvi §io zodZio reiksmés:

»1. gyvanijos ar augmenijos individas, gautas kryZminimo budu i§ skirtingos giminés, Seimos ar rasies
atstovy, misranas, misrys; 2. Zodis, kurio sudedamosios dalys kilusios ne i§ vienos kalbos (pvz., Zodis,
turintis vienos kalbos $aknj, kitos — priesdélj ar priesaga)“. Oksfordo Zodyne galima rasti keturias
daiktavardzio hibridas (angl. hybrid) reiksmes: ,1. gyviinas ar augalas, turintis skirtingy rasiy ar veisliy
tévus; 2. dviejy ar daugiau skirtingy dalyky maiSymosi rezultatas; 3. transporto priemoné, naudojanti
dviejy skirtingy rasiy energija, ypa¢ benzing ar dyzeling ir elektra; 4. dviratis, skirtas vazinétis keliais

ir bekele.”
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senyjy prietary ir hegemonijy® (ibid., p. 222). Savoka hibridiné muzika vartojama vietoj
pasaulio muzikos savokos (angl. world music) kaip geriau atpazjstama, taciau priklauso
isskirtinai vakarie¢iams:

,Sioje nisoje telpa Kity muzika ir tai yra dar vienas budas pazeminti ne vakarieius,
[priskiriant jy muzika] pasaulio muzikos kategorijai, taip uzkertant kelig [patekti] j
prestiziskesne roko kategorija. Jei tamsiaodziai Zmonés kuria hibridiska muzika, tai yra
pasaulio muzika; jei baltaodziai, ypa¢ tokios zvaigzdés kaip Paulas Simonas ar Peteris
Gabrielis kuria hibriding muzika, tai yra bet kas, tik ne pasaulio muzika.“ (Taylor 2007:
238)

Nagrinédami Tayloro teiginius pastebime, kad tarpkultarinés samplaikos yra glau-
dziai susijusios su muzikos stiliais. Skirtingy kultary muzika savaime priskiriama vienam
ar kitam stiliui, tarsi tai bty sinonimai, taciau tokiu atveju neaisku, ar kalbama apie kul-
tiry, ar muzikos stiliy hibridiskuma. Sio straipsnio autoriy nuomone, tai vis délto yra du
skirtingi reigkiniai, nors ir galintys buti susije. Hibridizacijos konceptas daznai aptinka-
mas kalbant apie skirtingy kultary sandaras, bet kalbant apie muzikos stiliy samplaikas
daug dazniau vartojama sgvoka crossover. Kaip minéjome, problemiska tai, kad kol kas
néra aiskiy teoriniy apibréz¢iy, kas turéty buti priskiriama $iai kategorijai. Istyrus Zodzio
hibridas vartojimo pavyzdzius, sitlome vartoti terming Aibridinis stilius, kai kalbama apie
skirtingy muzikos stiliy susidirimg. Toliau nagrinéjama, kokiuose kontekstuose kultary
ir muzikos stiliy hibridizacija neatskiriama viena nuo kitos, o kada hibridinio stiliaus
savoka galéty buti vartojama kaip tikslesnis savokos crossover sinonimas.

2. Kultary hibridizacija: eurocentrizmas ir kultariné apropriacija

Kalbant apie kultary hibridizacijos tendencija, jvairiuose teoriniuose konceptuo-
se randame savokas cross-cultural, intercultural, transcultural, multicultural, hypercultural.
Is pradziy savoka multikultiralizmas vartota apibudinti vienoje visuomenéje koegzis-
tuojancias skirtingas kultiras. Kaip teigé Kim, ,Europoje ir JAV ilgg laika tarpkultariné
muzika buvo suvokiama europietisko kolonializmo kontekste, susiejant ja su civilizacijos
konceptais, misionierisku judéjimu, egzotizmu ir galiausiai — muzikos industrijoje — su
pasaulio muzika (angl. world music) (Kim 2017: 24). Problemiska yra tai, kad $ios sa-
vokos vartojamos turint omenyje vakarietiska / nevakarietiska santykj, t. y. kai kalbama
apie europietisky tradicijy susidarima su kity muzika:

yProblemiska, kad daug istoriniy metodologiniy koncepty ir problemy formuluodiy vis

dar yra susijusios su metodologiniu nacionalizmu ir eurocentrizmu. <...> Tarpkulta-

riniai muzikos procesai — jei j juos apskritai atkreipiamas démesys — yra apibudinami
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kaip muzikiniai procesai, [vykstantys] saveikaujant dviem skirtingiems kratams ar tau-

tybéms, supriesinant europietiska (jskaitant JAV') tradicija su neeuropietiska muzika.

<...> Vis tik jei atsigreztume j kitas Siuolaikinés muzikos scenas ir skirtingy kultary cen-
trus — Stambulg, Tel Avivg, Kaira, Bankoka, DZakarta, Pekina, Tokija, Seuls, San Paula
ir daugybe kity — pamatytume, kad sgvoka tarpkultariné muzika netenka prasmeés, jei

nustojame ja matyti santykyje su kazkuo kitu.“ (Kim 2017: 25)

Glaudziai su eurocentristine pasauléZiura susijes reiskinys yra kultariné apropria-
cija — tam tikry kultriniy praktiky savinimasis ir / ar sukultarinimas. Jocelyne Guil-
bault apraso atvejj, kai Brazilijoje XX a. pab. iSpopuliaréjusio $okio zuko muzikantai
Vest Indijoje turéjo prisitaikyti prie ,tarptautinio garso— naudoti europietiskas dermes,
derinimus ir kitus europietiskai kultarai badingus reiskinius (Guilbault 1993: 150). Sis
pavyzdys iliustruoja, kaip veikia kultariné apropriacija — } kity muzikg Zvelgiama per eu-
rocentristing perspektyva, sugretinant civilizuotg ir lauking kultaras, reiskiant pretenzija
tokia muzikg apvalyti, padaryti intelektualesne, elitiskesne.

Permastant santykj su jvairiy kultary muzika, demaskuojama ne tik i§ kolonializmo
laiky paveldéta kultarinés apropriacijos tendencija, bet ir socialinés problemos, susifor-
muojancios sgveikaujant skirtingoms tradicijoms. Arvydas Guogis teigia, kad globaliza-
cija, praturtinanti galimybémis ir iStekliais, vystosi kartu su savo prie§ybe — ,neigiama“
glokalizacija (Guogis 2004: 85). Lokaliy kultary paplitimas pasaulyje, ribojant saviraiska
ir iSteklius, uzdaro Zmones j kultarinius ir socialinius getus. Anot Alexandros Baltzis,
muzikos srityje toks procesas yra sudétingas ir daugialypis, nes sieja muzikiniame gyve-
nime dalyvaujancias institucijas, vertybiy sistemas ir socialines grupes administraciniu,
ekonominiu ir kultariniu lygmenimis (Baltzis 2005: 141-144).

Anot Baltzis, glaudziai susijusiuose ekonominiuose, socialiniuose, kultariniuose
kontekstuose globalizacija sukelia ir atmetimo reakcijas, kuriy esminé priezastis — baimé
prarasti tapatybe. Globalizacija taip pat skatina mus permastyti muzikos mening nepri-
klausomybe ir autonomiskuma;

»XIX a. romantiniai muzikos idealai, neva muzika ir menas apskritai yra visiskai autono-
miski, $iuo metu jau suvokiami kaip pasene, nors neretai dar gyvuoja tarp muzikanty ir
muzikology. Kultariniai ir socialiniai pasikeitimai sukelia jautrias ir subtilias problemas,
kaip, pavyzdziui, baime prarasti kultaring tapatybe, ir kartais tai provokuoja krastutines
reakcijas. (Baltzis 2005: 148-149)

Is$nagrinéjus atvejus, kai savoka hibridiné muzika pasitelkiama muzikologiniame
diskurse kaip pakaitalas i§vengti neigiamos konotacijos kalbant apie santykj su £izu, jsi-
tikiname, kad $i sagvoka nenurodo dominuojanciosios ir dominuojamosios kultaros rysiy.
Savokos neutralumas ir universalumas leidZia vartoti ja jvairiuose kontekstuose, t. y. tiek
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kalbant apie muzikos stiliy sintez¢ kaip kompozicing idéja, tiek nagrinéjant skirtingy
muzikiniy kultary sanduara. Juolab, kaip akivaizdu i§ anksc¢iau pateikty pavydziy, sie pro-
cesai daznai neatskiriami vienas nuo kito.

3. Muzikos stiliy hibridizacija

Muzikos stiliy sintezé gali buti ne tik kultary saveikos pasekmé, bet ir naudojama
kaip kompoziciné priemoné. Skirtinguose $altiniuose randamos savokos polistilistika
ar multistilistiné muzika, véliau — intertekstualumo savoka®. Polistilistikos savokg 1971 m.
pirma kartg pavartojo Alfredas Schnittké (Schnittke [1971] 2002)3. Dél susiklos¢iusiy
istoriniy ir geografiniy aplinkybiy polistilizmo teorija daugiausia buvo nagrinéjama ir
plétojama sovietinéje muzikologijoje, neperzengdama gelezinés uzdangos ribos. Angla-
kalbéje muzikologijoje tuo metu vystési kitokia terminologija:

»Nevienoda tarptautinj polistilizmo teorijos suvokima lémé skirtingos anglakalbés ir
posovietinés muzikologijos terminologijos tradicijos bei kai kurie pacios teorijos traku-
mai. Pagrindiniai jy yra chronologiniy riby neapibréztumas ir simbiozinio polistilizmo
samprata, kuri yra jJdomi ir vertinga, ta¢iau nepakankamai i$vystyta, palyginti su koliazo
pritaikymu anglakalbéje muzikologijoje.“ (Jaunslaviete 2018: 463)

Savoky vartojimo neapibréztumo, taip pat ir tikslinimo tendencija atspindi inzer-
tekstualumo savokos vartojimo dinamika skirtingy $aliy menotyros mokslo terminijo-
je*. XXI a. apibudinti skirtingy stiliy sampyna angly kalba daznai vartojamos savokos

2 Postmodernizmo epochoje kirinj pakeité visa apimanti teksto samprata, buvo jvestas intertekstua-

lumo terminas, Zymintis autoriaus ir svetimo teksto saveika, jy dialoga. Anot Audros Versekénaités:

»Naujojo citavimo intertekstualumas prilygintinas R. Hatteno vadinamajam strateginiam interteks-
tualumui. Tai ,savo® ir ,,svetimo“ teksty sgveikavimo kategorijos, kai akcentuojamas XX a. kompozi-
toriy poreikis ryskiau atskleisti potencialias pirmtako temos galimybes, implikuojant jg j §iuolaikines
menines sistemas bei stilistinius kontekstus“ (Versekénaité 2008: 98).

3 Anot Schnittkés, du pagrindiniai polistilizmo principai yra citata ir aliuzija. Citata gali bati ne tik tie-
sioginis pakartojimas, bet ir ,,svetimo muzikinio teksto perpasakojimas sava muzikine kalba“ ar ,svetimo
stiliaus technikos pritaikymas“ (Schnittke [1971] 2002: 87-88). Aliuzija apibudinama kaip ,subtilios
uzuominos ir nei$pildyti lakes¢iai, esantys arti citavimo slenkscio, bet jo neperzengiantys® (ibid., 88).

4 Versekénaité teigia, kad ,margaspalviame XX a. muzikos atradimy, jtaky ir sgveiky lauke ,muzikos
muzikoje“ dialogas tampa ypa¢ aktualus ir jvairiaaspektis. Minétieji ,svetimos* muzikos naujojoje
kompozicijoje tyrinétojai — J. N. Strausas, M. Hyde, R. Hattenas, L. Djackova ir kiti — kiekvienas
kitaip Zvelgia j implikuojamy inteksty XX a. muzikos kariniuose problematiks ir operuoja skirtingais,
savo sukurtais arba i§ kity moksly (literatarologijos) perimtais terminais bei teorijomis. <...> Neretai
muzikology skirtingai vadinami reiskiniai atitinka tg patj inteksto diegimo } naujai kuriamg kom-
pozicijg principg. Tokia jvairi to paties reiskinio nusakymo skirtingais terminais tradicija apsunkina
karinio analizés suvokima, kita vertus, teikia galimybe analizuojandiajam pasirinkti tikslesnj apibadi-
nima, atitinkantj svetimos medziagos implikavimo metoda“ (Versekénaité 2008: 104).
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multistyle ar crossover. Pastarosios savokos reflektavimo muzikologiniuose tekstuose dar
traksta, ji vartojama labai placiai — gali reiksti ir popmuzikos industrijos elementy jtrau-
kima, ir muzikiniy Zanry ir stiliy lydinj. Vienoje didZiausiy muzikos duomeny baziy
internete AllMusic pateikiamas toks aprasymas:

»Klasikinis crossover yra Zanras, svyruojantis tarp klasikinés ir populiariosios muzikos ir
apimantis abiejy kategorijy klausytojy auditorijas. Dazniausia crossover rusis yra klasiki-
nj i$silavinimg turinéiy atlikéjy (daugiausia — operos Zvaigzdziy) atliekamos populiarios
dainos, liaudies muzika, miuzikly pasirodymai ar $ventinés dainos. Crossover gali apibu-
dinti popmuzikos Zvaigzdes, atlickancias klasikinj repertuarg. Crossover taip pat gali buti
skirtas vokaliniams ir instrumentiniams kariniams, bandantiems sukurti sinteze tarp
klasikinés muzikos ir populiariyjy [muzikos] stiliy, apibudinti, pavyzdziui, klasikiniy
kariniy dziazinéms interpretacijoms ar $iuolaikinei klasikinei muzikai, jkvéptai roko.
Tokia muzika sunkiai priskiriama bet kuriai kategorijai ir gali buti priimtina ir popmu-
zikos, ir klasikos klausytojams, kaip ir pasaulio ar nevakarietiska liaudies muzika, kurios
irgi gali buti priskiriamos crossover stiliui.®
Savoka crossover ne visada paranki vartoti dél neigiamos konotacijos. Kadangi taip

kartais apibudinamas popindustrijos elementy jtraukimas, gali kilti jspadis, kad §i mu-
zika néra intelektuali ar elitiné. Klasikinés muzikos ir dZiazo trimitininkas Marvinas
Stammas 2013 m. duotame interviu isryskina keletg diskutuotiny klausimy, kurie kyla
bandant apibrézti crossover stiliy:

» Lokiems atlikéjams kaip a§, kurie mielai groja jvairiy stiliy muzika, stiliy sankirta reiskia
platesnj muzikinj akiratj ir didesnes raiskos galimybes. Bet puristui tai reiskia susitersi-
mg ar muzikos sumenkinima. <...> Taciau ar akademinéje aplinkoje subrendes dziazo
atlikéjas, grojantis muzika, jungiancia $iuos abu pasaulius, i§ tiesy sumenkina muzika?
<...> Daugelis dziazo muzikanty negali uzsitikrinti pragyvenimo grodami vien dZiaza.
Norédami sudurti galg su galu, jie turi groti ten, kur gauna daugiau pajamy — kaip lais-
vai samdomi muzikantai jvairiuose koncertuose ir $ou, pobuviuose, vestuvése ir kt. Tai
pasirinkimas tarp purizmo ir i§gyvenimo.“ (Diez, Hallman 2013: 2)

Stammas atkreipia démesj, kad muzikantams daznai tenka rasti kompromisy tarp
meno ir i$gyvenimo. Tad kalbant apie crossover reiskinj orientavimasis j komercing sékme
yra vienas svarbiausiy bruozy, leidzianciy identifikuoti § stiliy. Operos Zvaigzdés ir muzi-
kantai, koncertuojantys stadionuose, sutraukiantys tikstantines minias ir uzdirbantys jspa-
dingus honorarus, neabejotinai yra priskiriami crossover atstovams ir kartais yra kaltinami
muzikos suprimityvinimu. Tac¢iau kai kalbame apie tokius atlikéjus kaip Yo-Yo Ma, Bobby
McFerring ar Joshua Bella, vargu ar galima jiems priekaistauti dél blogo muzikinio skonio.

5 Prieiga per interneta: <https://www.allmusic.com/style/classical-crossover-ma0000004504> [Ziaréta
2022 12 30].
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Kai klasikiné muzika perima daug popindustrijos elementy, neisvengiama klisiy
ir supaprastinimo. Susiduriame su reiskiniu, kurj Dwightas MacDonaldas pavadino
puskultire (angl. midcult)®. Puskultiré pasiZymi esminémis masinés kultaros savybémis —
i§ anksto paruostomis formulémis bei numatytomis reakcijomis, taciau visa tai ,vykusiai
pridengiama kultaros figos lapeliu®, ji ,apsimeta paisanti aukstosios kultaros standarty,
nors i§ tiesy juos gerokai atskiedzia ir suvulgarina“ (MacDonald [1960] 2011: 37, 45).
Josephas Horowitzas prideda, kad didZiojo meno mistifikavimas yra puskultirés prin-
cipas — pagrindinis jos gero tono ir pavir§utinisko poziario Saltinis (Horowitz 2006:
11-12).

Grjztant prie trimitininko Stammo nuogastavimo dél akademinés muzikos puristy
crossover sgvokai priskiriamos neigiamos konotacijos, turétume pabrézti ir tai, kad kai
kuriy stiliy (pavyzdziui, klasikos ir dZiazo) sgveika yra turtinanti, leidZianti atsinaujinti
abiem stiliams. Tarp ankstyvyjy pavyzdziy galima paminéti George'o Gershwino ,Zyd-
raja rapsodija“ (1924) ar Maurice'o Ravelio Bliuzg i§ Sonatos smuikui Nr. 2, a-moll
(1923-1927). Atskiro paminéjimo vertas Astoro Piazzollos fenomenas, atvedgs Lotyny
Amerikos muzika ; klasikinés muzikos sales. Sunku buty isskirti, kiek $io kompozito-
riaus muzikoje saveikauja klasiking, avangardiné muzika, dziazas ir Lotyny Amerikos
intonacijos bei ritmai.

Klasikinés muzikos ir dziazo sgveikavimas néra nauja idéja. Guntheris Schulleris
dar 1957 m. suformulavo #reciosios srovés apibrézima. Jai galima priskirti tarp klasikos ir
dziazo laviruojancius kompozitorius Guntherj Schullerj, Thelonijy Monka, Davida Ba-
kerj, Rana Blaka, Johng Lewisa, atlikéjus Ornette Coleman, Charlesa Mingusa, Milesa
Davisa, Alleng Vizzuttj, Marving Stamma. Nors #redioji srové egzistuoja jau desimtme-
Cius, jos kurybinis potencialas dar néra i§semtas. Apie tai rasé Diez ir Hallman:

»Klasikos ir dzZiazo susiliejimas turi puikia karybing ir edukacing perspektyva. Pavyz-

dziui, jgudziai, reikalingi sékmingam dzZiazo pasirodymui, yra tiesiogiai susij¢ su kary-

biskumu: gebéjimas improvizuoti grupéje, gebéjimas laisvai isreiksti savo individualuma

ir [gebéti] atsakyti j kity, prigimtinj smalsuma susidurti su problemomis, neturint [i§

anksto] paruosto atsakymo. O klasikiné muzika reikalauja koncentruoty pastangy ir ho-

mogenisko garso idealo, tiksliy stilistiniy interpretacijy ir struktiry atpazinimo.“ (Diez,

Hallman 2013: 12)

Saveikaujant jvairiems muzikos stiliams susiduriama su reiskiniu, kai karéjai siekia
atrasti nauja sonoring estetika ir iesko inovatyviy garso iSgavimo budy. Susidaro ciklas,

6 Mideult - 20d7iy miescionys (angl. middlebrow) ir kultira (angl. culture) junginio trumpinys. Sis
terminas apibrézia intelektualiajg bei mening kultara, turindia tiek aukstosios, tick masinés kultaros
bruozy, tatiau nesancia né viena is jy.
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kai siekiant atrasti nauja skambes} kuriamos naujos technikos (technologijos) ir taip
atsiveria naujos muzikos raiskos galimybés. Taip pat perkuriamas socialinis ir kultarinis
kontekstas, kuriame mes jprate matyti tam tikrus muzikos instrumentus. Pavyzdziui,
asociacijos, kylancios lyginant trimitg klasikinéje akademinéje muzikoje ar dziaze, ge-
rokai skiriasi. Kultarinés ir akustinés priezastys padeda paaiskinti nusistovéjusiy instru-
menty gamyba ir paplitimg grojant tam tikrus muzikos stilius (Dawe 2013: 21). Taciau
keiciantis ideologijoms ir muzikiniams skoniams } muzikavimo procesg jtraukiami nauji
instrumentai, pasitelkiami nauji grojimo budai. Anot Lysloff ir Gay, ,,[g]rojimo techno-
logijos dél savo naudojimo istorijos yra uzpildytos socialine prasme ir tos prasmés gali
keistis, kuomet jos perzengia nacionalines, kalbines ir kultarines ribas“ (Lysloff, Gay
2003: 8).

Toliau pateikiamais pavyzdziais i§ violonlelés repertuaro siekiama iliustruoti, ko-
kius praktinius i$$ukius atlikéjams kelia jvairiy muzikos stiliy sintezé. Dziazo, roko,
popmuzikos atlikimas violoncele yra problemiskas dél to, kad pagrindiniai grojimo ins-
trumentu buadai susiformavo XVI-XIX a. atliekant Vakary Europos klasiking muzika.
XX a. akademinés muzikos sonoriniai eksperimentai gerokai i$plété violoncelés garsyna,
taciau norint pritaikyti violon¢ele minétiems muzikos stiliams, atlikéjai turi atrasti bu-
dus, kaip priderinti instrumentg prie savito jy skambesio, t. y. praplésti, o gal net perkurti
ekspresijos instrumentu ribas.

Vienas i§ budy tai padaryti yra jau egzistuojanciy instrumenty skambesio mégdzio-
jimas. Pavyzdziui, violon¢elininkai dél tam tikro instrumenty panasumo gali s¢kmingai
mokytis i§ dziazo kontrabosininky, kuriy patirtis grojant §j stiliy gerokai turtingesné.
Taciau galima atrasti ir visiskai naujy grojimo budy, kurie garsine estetika yra gerokai ar-
timesni naujiems muzikos stiliams. Kalbant apie styginius instrumentus, tokia technine
revoliucija buty galima laikyti kir¢io (angl. chopping) technikos atsiradimag, kuri atveria
neribotas galimybes pritaikyti styginius instrumentus popmuzikai ar folkmuzikai. Sioje
srityje daugiausia reigkiasi atlikéjo-kompozitoriaus tipo karéjai, kurie kurdami muzika
eksperimentuoja su instrumentu, ieSkodami naujovisko garso ir naujy grojimo budy.

4. Atvejo analizé

Eugene’as Friesenas yra vienas dabartiniy violoncelés pionieriy, keturiy Grammy
apdovanojimy laimétojas, aktyviai eksperimentuojantis su jvairiais muzikos stiliais bei
violoncelés technikomis. Friesenas aktyviai reiskiasi kaip atlikéjas, kompozitorius, diri-
gentas ir pedagogas, savo kiryboje jungiantis akademing, dziazo, tarpkultaring muzika.
Anot Frieseno, didZioji jo ,,kuriamos muzikos dalis gimé i§ smalsumo ir susizavéjimo kai

98 X ¢ 2022 ¢ ARS et PRAXIS



Kultariniai ir stilistiniai hibridiskumo savokos aspektai. Gintaré KAMINSKAITE
Interpretaciniy galimybiy perspektyva Audroné ZIURAITYTE

kuriais garsais, ritminiais pojaciais, akordy progresijomis® (Jaffe 2021). Anot Frieseno,
jam svarbu ,jgarsinti muzikine mint}, kuri reik§minga $iai dienai. Ne tik atkurti keturiy
$imty mety senumo muzikines idéjas, kad ir kokios jos grazios ir svarbios musy issilavi-
nimui, bet kurti tai, ka C. G. Jungas vadino ,dabarties kalba“, kaip kolektyvinés sgmonés
israiska“ (ibid.).

Analizuojant Frieseno karinj Dances of Rasputin solo violoncelei ir paties autoriaus
atlikimo jrady’, akivaizdziai matomi i§ukiai, su kuriais susiduria violoncelininkas, no-
rédamas atkurti ir pakartoti §j karinj. Galima pastebéti notacijos problematika, jos per-
skaitymo sudétingumg ir batinybe jvaldyti Siuolaikines multistilistines grojimo tech-
nikas. Partitaros ir gyvo atlikimo gretinimas atskleidZia sasajas tarp akademinés ir ne-
akademinés muzikos stiliy, kurie sgveikaudami tampa neatskiriami.

Karinys parasytas variacijy forma ir pagrjstas Béla'os Bartoko tema, kuri pristatoma
pirmuosiuose devyniuose taktuose (1 pav.). Prie temos matome nuoroda freely (laisvai)
ir jrase girdime, kad pats autorius tikrai interpretuoja ja gana laisvai — intonacijos nekei-
¢iamos, bet ritmika kitokia nei uzfiksuota Frieseno partitiroje.

Dances of Rasputin
American Variations on a Bartok Theme

for solo cello .
Eugene Friesen

Freely
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1 pav. E. Friesen. Dances of Rasputin, Onegin Music / BMI, 2016, 1-9 taktai. B. Bartéko tema.

7 Friesen, E. Dances of Rasputin. Prieiga per internety: <https://www.youtube.com/watch?v=
LGYLfoPK554> [ziuréta 2022 12 30].
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Pirmoiji variacija pristatoma greito tempo 7/8 metro motyvu, primenanciu vengry
liaudies $okiy muzika. Glissando dvigubomis natomis (33 taktas) asocijuojasi su elektri-
nés gitaros skambesiu roko muzikoje (2 pav.).
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2 pav. E. Friesen. Dances of Rasputin, Onegin Music / BMI, 2016, 30-33 taktai.
Glissando dvigubomis natomis Zzyméjimas.

Variacijai baigiantis $i priemoné naudojama dar intensyviau. Kartu su fortissimo di-
namika ji veda j energinga variacijos uzbaigima (3 pav.).

Ve.

Ve.

3 pav. E. Friesen. Dances of Rasputin, Onegin Music / BMI, 2016, 68-79 taktai.

TirSto glissando dvigubomis natomis naudojimas.

Antrojoje variacijoje susiduriame su kir¢io (angl. chopping) technika (4 pav.). Kadan-
gi kir¢iui pazyméti naudojamas universalus Zenklas ,,x“, o ne specialus Zenklas ar uzragas,
tik pagal jrasa suprantame, kokj garsa autorius tiksliai turi omenyje. 7/8 metra keicia si-
metriskesnis 12/8 metras. Periodiskai ant 2-os ar 4-os takto dalies jterpiamas perkusinis
kirtis labiau priartina karinj prie popmuzikos ar roko skambesio.
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4 pav. E. Friesen. Dances of Rasputin, Onegin Music / BMI, 2016, 80-86 taktai.
KirCio (angl. chopping) technikos Zyméjimas.

Treciojoje variacijoje pasitelkiamos netradicinés garso iSgavimo priemonés, kurias

galima aptikti ir $iuolaikinés akademinés muzikos garsiniame Zodyne. Pastovus ritmas

palaikomas kairés rankos pizzicato, o tema skamba desine ranka grojant co/ legno stryku

ar pizzicato Zemiau atramélés. Visi Sie garso iSgavimo budai partitiroje nurodomi Zo-

dziais (5 pav.). 121 takte paeiliui panaudojami pliauksteléjimo kaire ranka per postygj

(angl. s/ap) ir kircio (angl. chop) garsai, kas sukuria aktyvaus perkusinio prado karinyje

jspudj (6 pav.).
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5 pav. E. Friesen. Dances of Rasputin, Onegin Music / BMI, 2016, 104111 taktai.
Jvairiy garso isgavimo techniky zyméjimo zodziais pavyzdziai.

ARS et PRAXIS ¢ 2022 ¢ X

101



Gintaré KAMINSKAITE Kultariniai ir stilistiniai hibridiskumo savokos aspektai.

Audroné ZIURAITYTE Interpretaciniy galimybiy perspektyva
pbb L.H. slap
120 M N .= 76
0 .; [y ] I, | M k‘ : — \' A
Ve, =5~ o e N 7H H*, 11 o o & o o0 (o o c-f E |
L~ P A - A g > - Ca— ot I 1
T 3 ) = = = 2

chop

6 pav. E. Friesen. Dances of Rasputin, Onegin Music / BMI, 2016, 120-123 taktai.
Jvairiy garso isgavimo techniky zyméjimo zodziais pavyzdziai.

Véliau muzikiné faktara intensyvéja. Autorius naudoja kir¢io technika, vienu metu
grodamas melodijg ir harmonijg bei pridédamas perkusiniy garsy (7 pav.). Lygindami
partitirg su jrasu girdime, kad gyvo atlikimo metu autorius naudoja dar daugiau perku-
siniy priemoniy, tokiy kaip pliauksteléjimas per postygj (angl. s/ap), dviguby naty g/is-
sando, tarsi groty elektrine gitara. Galima sakyti, kad partitara nurodoma kaip atlikimo
gairés, taciau grieztai jos nesilaikoma.
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7 pav. E. Friesen. Dances of Rasputin, Onegin Music / BMI, 2016, 163-168 taktai.
KirCio (angl. chopping) technikos Zyméjimas.
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Anks¢iau minéti garso i§gavimo budai naudojami iki pat karinio pabaigos. Apibend-
rinant Frieseno karinio Dances of Rasputin stilistika akivaizdu, kad jame galima isgirsti
dziazo, folkmuzikos, popmuzikos, roko muzikos elementy. Taciau be klasikinio akade-
minio pasirengimo § karinj buty sunku atlikti, nes jis reikalauja virtuoziskumo. Priskirti
§] opusa crossover stiliui jmanoma, tik jei vertinsime jj kaip jvairiy muzikos stiliy lydinj.
Tiksliau tariant, tai — hibridinio stiliaus karinys.

Interviu metu violonéelininkei Jaffei isreiskus nuomone, kad vis daugiau violonceli-
ninky pastaruoju metu eksperimentuoja su technikomis ir jy notacija, Friesenas uzsime-
na savo mokiniams vis kartojantis, kad ,jie yra tai, ka valgo® (Jaffe 2021). Atsizvelgiant
} muzika, kurios atlikéjas klausosi, jis pradeda savo kiryboje ja imituoti. Pats Friesenas
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teigia, kad mégsta klausytis muzikos i$ jvairiy Afrikos regiony ir savo kiryboje semtis
jkvépimo i§ muzikos, atliekamos tradiciniais instrumentais — mbira ir kora. Sie instru-
mentai turi sudétingg ritming saveika grojant kaire ir desine rankomis. Apmastydamas
grojimo jais technikas ir mégdamas jais atliekama muzika, autorius eksperimentuoja su
violoncele, pridédamas daugiau ritminés energijos grojant kaire ranka ir kuriant stiliy,
kurj pats Friesenas vadina Afro—pizz (Block 2017: 9).

Sio karéjo ir atlikéjo kompozicijose susipina jvairas muzikos stiliai ir skirtingy
kultary jtaka, o jis pats save laiko niekam ,nepriskiriamu menininku i§ Bostono“ (Jaf-
te 2021). Frieseno karyba iliustruoja, kaip muzikos estetika, veikiama hibridizacijos ir
kultary sanduros, reiskiasi jvairiausiais stiliais. Violonéelininkams, norintiems atlikti
Frieseno karinius, tai reiskia ne tik butinybe mokytis jvaldyti muzikinj teksta, bet ir
tirti jo kultarinj konteksta. Atvejo analizé rodo, kad akademinéje aplinkoje subrendu-
siam atlikéjui, norin¢iam plésti repertuarg hibridinio stiliaus kuriniais, batina i§manyti
ir neakademinés muzikos stilistika, o naujoms garso isgavimo technikoms jvaldyti reikia
kryptingy pastangy.

Isvados

XXI amzius pazenklintas ne tik kultary, bet ir muzikos stiliy, jvairiy muzikiniy
praktiky (apranga, elgesys scenoje ir kt.) samplaika. Siam reiskiniui apibudinti daznai
vartojama crossover sgvoka, taciau aiskiy jos apibréz¢iy teoriniuose darbuose dar pasi-
gendama.

Apzvelgus Zodzio hibridas etimologija ir kitose tyrimy srityse naudojamas $ios savo-
kos alternatyvas, sitloma kalbant apie dviejy ar daugiau muzikos stiliy susiliejima vartoti
savoka Aibridinis stilius. Taip bus galima i$vengti klaidinancio crossover savokos vartojimo,
kuris siejamas su neigiamomis konotacijomis, nurodan¢iomis galimga muzikos supapras-
tinima.

Pastaryjy desimtmeciy tendencijos rodo, kad j akademing muzika vis dazniau skver-
biasi neakademinés muzikos elementai. Straipsnyje tai grindziama vienu i daugelio at-
likéjy praktikoje aptinkamy pavyzdziy — atvejo analize, sudarancia prielaidas numatyti,
kad Vakary klasikinés muzikos atlikéjams teks nuolat plésti interesy ir kompetencijy
spektra. Hibridiskumas muzikoje yra ryski pastarojo laikotarpio tendencija, reikalaujan-
ti 1§ atlikéjy naujy techniky jvaldymo ir atverianti platesnes karybos bei karjeros gali-
mybes.

lteikta 2022 11 14
Priimta 2022 11 28

ARS et PRAXIS ¢ 2022 ¢ X 103



Gintaré KAMINSKAITE Kultariniai ir stilistiniai hibridiskumo sgvokos aspektai.
Audroné ZIURAITYTE Interpretaciniy galimybiy perspektyva

LITERATURA

Baltzis, A. G. Globalization and Musical Culture. Acta Musicologica, 2005, Vol. 77, No. 1, p. 137-150.
Prieiga per interneta: <http://www.jstor.org/stable/25071251> [ziaréta 2022 12 30].

Burkholder, J. Borrowing. Grove Music Online, 2001 [interaktyvus]. Prieiga per interneta: <https://
doi-org.ezproxy.lmta.1t/10.1093/gmo/9781561592630.article.52918> [Ziaréta 2022 12 30].
Ciubrinskas, V. Socialinés ir kultirinés antropologijos teorijos. Kaunas: Vytauto DidZiojo universitetas,

2005.

Cornelius, S. Issues Regarding the Teaching of Non-Western Performance Traditions within the
College Music Curriculum. College Music Symposium,1995,Nr.35,p.22-32. Prieiga per internets;:
<http://www.jstor.org/stable/40374267> [ziuréta 2022 12 30].

Dawe, K. Guitar Ethnographies: Performance, Technology and Material Culture. Ethnomusicology
Forum,2013,Vol.22,No.1,p.1-25. Prieiga per interneta: <http://www.jstor.org/stable/43297373>
[ziaréta 2022 12 30].

Diez, L., Hallman, J. Crossing Over with Integrity. College Music Symposium, 2013, Nr. 53. Prieiga per
interneta: <https://www.jstor.org/stable/26564912> [Ziuréta 2022 12 30].

Guilbault, J. Zouk: World Music in the West Indies. Chicago: University of Chicago Press, 1993.

Hannerz, U. Cultural Complexity: Studies in the Social Organization of Meaning. New York: Colombia
University Press, 1992.

Hannerz, U. The World in Creolisation. Africa: Journal of the International African Institute, 1987,
Vol. 57, No. 4, p. 546-559. Prieiga per interneta: <https://doi.org/10.2307/1159899> [ziuréta
2022 12 30].

Herskovits, M. J. The New World Negro: Selected Papers in Afroamerican Studies. Bloomington: Indiana
University Press, 1966.

Horowitz, ]. Mocartas kaip puskultaré. Snobisko garbinimo visuotinumas. Muzikos barai, 2006,
Nr. 11-12, p. 346-347. Prieiga per interneta: <https://www.muzikusajunga.lt/zurnalas/muzikos-
barai-268/mozartas-kaip-puskulture-snobisko-garbinimo-visuotinumas> [Ziaréta 2023 02 13].

Jaffe, N. An Interview with Eugene Friesen: Cellist, Improviser, Composer, and Educator.
2021.05.19. Prieiga per interneta: <https://natashajaftfe.com/blogs/stories-of-cellists-and-
cello-ensembles/posts/an-interview-with-eugene-friesen-cellist-improviser-composer-and-
educator> [zitréta 2022 12 30].

Jaunslaviete, B. The Theory of Polystylism as a Tool for Analysis of Contemporary Music in the Postsoviet
Cultural Space: Some Terminological Aspects. Rasprave Instituta za hrvatski jezik i jezikoslovje,
2018, Vol. 44, No. 2, p. 455-465. Prieiga per internety: <https://hrcak.srce.hr/file/318266>
[ziaréta 2022 12 30].

Guogis, A. Globalizacijos poveikis socialinei apsaugai ir socialinei atskir¢iai. Po/izologija, 2004, t. 4, Nr. 36,
p- 78-109. Priciga per interneta: <http://etalpykla.lituanistikadb.lt/fedora/objects/LT-LDB-0001:
J.04~2004~1367159138779/datastreams/DS.002.0.01.ARTIC/content> [Zitiréta 2022 12 30].

Kapchan, D. A. Hybridization and the Marketplace: Emerging Paradigms in Folkloristics.
Western Folklore, 1993, Vol. 52, No. 2/4, p. 303-326. Prieiga per internets: <https://doi.
0rg/10.2307/1500092> [ziaréta 2022 12 30].

Kapchan, D. A, Strong, P. T. Theorizing the Hybrid. Tbe Journal of American Folklore, 1999, Vol. 112,
No. 445, p. 239-253. Prieiga per interneta: <https://doi.org/10.2307/541360> [ziaréta 2022 12 30].

104 X ¢ 2022 ¢ ARS et PRAXIS



Kultariniai ir stilistiniai hibridiskumo savokos aspektai. Gintaré KAMINSKAITE
Interpretaciniy galimybiy perspektyva Audroné ZIURAITYTE

Kielian-Gilbert, M. Musical Bordering, Connecting Histories, Becoming Performative. Music Theory
Spectrum, 2011, Vol. 33, No. 2, p. 200-207. Prieiga per interneta: <https://doi.org/10.1525/
mts.2011.33.2.200> [ziaréta 2022 12 30].

Kim, J.-A. Cross-Cultural Music Making: Concepts, Conditions and Perspectives. International
Review of the Aesthetics and Sociology of Music, 2017, Vol. 48, No. 1, p. 19-32. Prieiga per interneta:
<http://www.jstor.org/stable/44259473> [ziaréta 2022 12 30].

Lévi-Strauss, C. The Naked Man. Mythologiques,'I. 4. New York: Harper and Row, 1971.

Lysloff, R. T. A., Gay, Jr. L. C. Music and Technoculture. Middletown, Connecticut: Wesleyan Univer-
sity Press / University Press of New England, 2003.

MacDonald, D. Masscult And Midcult. United States: Literary Licensing, LLC [1960], 2011.

McLeod, K. A. Fifth of Beethoven: Disco, Classical Music, and the Politics of Inclusion. American
Music,2006, Vol. 24,No. 3, p. 347-63. Prieiga per interneta: <https://doi.org/10.2307/25046036>
[ziaréta 2022 12 30].

Neft, S., Schoenberg, L. Juxtaposing Popular Music in Schoenberg’s Second String Quartet, Op. 10.
Schoenberg’s Chamber Music, Schoenberg’s World. Hillsdale, NY: Pendragon Press, 2009, p. 65-96.
Prieiga per interneta: <http://www.jstor.org/stable/10.7722/j.ctt2111£3p.10> [ziaréta 2022 12 30].

Schnittke, A. Polystylistic Tendencies in Modern Music. 4 Schnittke Reader. Bloomington: Indiana
University Press Bloomington [1971], 2002, p. 87-90.

Taylor, T. D. Some Versions of Difference: Discourses of Hybridity in Transnational Musics.
Global Currents: Media and Technology Now. New Brunswick, N. J.: Rutgers University Press,
2004, p. 219-244. Prieiga per interneta: <http://www.jstor.org/stable/j.ctt5hj9k6.16> [ziaréta
2022 12 30].

Versekénaité, A. Intertekstinés sekvencijos Dies irae ir XX a. kompozicijy sankirtos. Lietuvos muziko-
logija, 2008, Nr. 9, p. 90-107.

Wood, A. From Klezmer to Dabkah in Haifa and Weimar: Revisiting Disrupted Histories in the Key
of D. The World of Music,2018, Vol. 7, No. 1-2, p. 61-80. Prieiga per interneta: <https://www.jstor.
org/stable/26562975> [ziaréta 2022 12 30]

AllMusic. Prieiga per interneta: <https://www.allmusic.com/style/classical-crossover-ma0000004504>
[Ziareta 2022 12 30].

ARS et PRAXIS ¢ 2022 ¢ X 105



Gintaré KAMINSKAITE Kultariniai ir stilistiniai hibridiskumo sgvokos aspektai.
Audroné ZIURAITYTE Interpretaciniy galimybiy perspektyva

Cultural and stylistic aspects of hybridity in the perspective of

interpretive possibilities

SUMMARY. Globalisation and the media have a significant influence on
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the merging and overlapping of different musical cultures. The in-
creasing migration of people and the availability of media open op-
portunities for music creators to become acquainted with the musical
traditions and different musical styles of various cultures. Crossover,
hybrid music and other terms are frequently used in musicological
discourse even though these are often understood differently.

The synthesis of various musical styles as a compositional tool (poly-
stylistics, intertextuality) was already being used in the second half
of the 20th century. While those compositional techniques remain
within the boundaries of academic music, jazz players see more and
more opportunities to connect classical music with jazz. After re-
viewing the range of different concepts, we suggest using the term
hybrid style when it comes to the fusion of two or more musical
styles. In this way, we avoid the negative connotations of the concept
of crossover, indicating the possible oversimplification of music.

In the 21st century, new techniques of playing Western instruments
are needed to perform music that combines the traditions of various
cultures and musical styles (academic, jazz, pop, rock). This poses
new challenges for the practicing performer: it is necessary to ex-
pand one’s field of interests, to be able to read multi-stylistic scores
and to master new ways of expression with instruments. The case
study reveals the challenges of such work.
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