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Cantus firmus funkcija renesanso muzikoje

Renesanso daugiabalséje muzikoje iSskirtine vietq uZima cantus firmus, kuris tampa impulsu
naujo muzikos kiurinio gimimui ir jo svarbiausigja melodine linija. Muzikos istorinéje raidoje,
vykstant epochu kaitai, cantus firmus pakeité tema, kiirinyje atliekanti pagrindinés muzikinés
minties vaidmenj. Abu Sie reiSkiniai, uZimantys itin svarbig vietg muzikos kurinyje, yra artimi savo
daroma jtaka kurinio struktirai ir kitiems jo aspektams. Taigi, iSsiaiSkinus cantus firmus ir
chronologiskai vélesnés temos bendruosius bruoZus ir skirtumus, galima atskleisti cantus firmus
funkcionaluma daugiabalséje kompozicijoje.

Klasikinés muzikos kiirinyje ypatinga vaidmenj atlieka pagrindiné muzikiné mintis — tema,
jos tolesnis vystymas ir santykis su netemine medZiaga. Renesanso muzikinéje kompozicijoje panasus
vaidmuo tenka melodijai. NemaZa teoretiky, kalbédami apie Renesanso cantus firmus sgvoka,
sutapatina ja su temos terminu. Antai M.Jennifer Bloxam (MGG, Cantus firmus, 404 psl.), arba
H.Husmann (MGG, Cantus firmus, 786 psl.), raSydami apie G.Zarlino terminologija, cantus firmus
vadina tema (“Choralthema", “Thema")!, Yra ir tokiy, kurie jo taip nevadina, tafiau priskiria jam
temos bruozus (pavyzdZiui, E.H.Sparksas 2). TaCiau ar galima cantus firmus laikyti tema?

Cantus firmus terming pirmakart paminéjo 1235 m. Boncompagno da Signa savo “Rhetorica
novissima"3. Nuo XII iki XVII a cantus firmus buvo apibiidinimas trejopai% Visy pirma, Sis terminas
buvo tapatinamas su cantus planus — stambiy lygiy ver¢iy, neritmizuotas choralinis balsas, skirtingai
nuo menzirinés muzikos (cantus mensuratus arba mensurabilis). Sis pozitris gyvavo iki pat
Joh.N.Forkelio®. Antra, cantus firmus buvo vadinama ilgomis vienodomis naty vertémis judanti
choralo melodija, pagrindZianti nauja kompozicija (skirtingai nuo canto figurato, reiSkiancio
menzirine melodine atkarpa, paimta i§ daugiabalsio kiirinio). Nuo XVI a. vidurio cantus firmus
apibréZiamas tai pat, kaip ir “soggetto" — pasiskolintas arba anksc¢iau sukomponuotas bazinis
balsas, prie kurio priderinami naujai sukurti balsai®. Kadangi cantus firmus pagrindZia nauja
kompozicija, jis yra artimas terminui cantus prius factus — ankstesnés muzikos transplantavimui j
nauja karini.

Véliau, nuo XVIII a. pradZios, cantus firmus buvo vadinama bet kuri pasiskolinta melodija,
pagrindZianti nauja muzikos kiirinj. Pagal §iuolaikine samprata cantus firmus yra kiekviena melodija,
tampanti pagrindu daugiabalsiame muzikos kurinyje.

I§ §io trumpo istorinio ekskurso tampa akivaizdu, kad cantus firmus terminas i§ pat pradziy
turéjo keleta prasmiy, ta¢iau, nepaisant to, né viena i3 jy anaiptol neprimena velesnéje epochoje
iskilusios temos savokos.Cantus firmus melodijos garsai kombinuojami pagal visuotinai priimtas
formules, sudarant vientisa diatonine melodineg linija. Ji néra konfliktiska, jai nebtdingas dinamizmas.
Cantus firmus charakteringa panostinatiné intonacijy kombinatorika, integruojanti likusius balsus |
vientisa struktiirg ir nesiekianti naujos kokybés. Visi muzikinio audinio balsai imituoja cantus
firmus intonacijas, pateikdami savo intonacinius variantus.

Tema yra individualumo, i§skirtinumo ne$éja, ji tarsi pagrindinis veikiantis asmuo muzikos
kirinyje. Paprastai pa¢ioje temoje slypi dialektiné priesybiy sgveika,. formuojanti ir temos, ir viso
kirinio struktirg. Dél to $is terminas puikiausiai tinka klasicistinés muzikos kiriniams, kuriy
pagrindiné mintis déstoma temos pavidalu. Be to, Sio svarbiausiojo muzikinio darinio plétoté
vyksta, pasitelkiant perdirbimo metoda. Tuo biidu, pasiekiama aukstesniojo lygmens meninio
apibendrinimo pakopa, o kartu ir i§ry$kéja nauji pagrindinés minties bruoZai. Cantus firmus, prieSingai
temai, yra visuotiniy dievi§kujy (arba Zmogiskuyju) vertybiy atstovas. Jo melodija visada vientisa, jai
svetima vystymo energija, joje niveliuotas indidualumas, atpaZistamumas. Né vienas Renesanso
kompozitorius nesistengé isrySkinti cantus firmus melodijos originaliy bruozy, jau vien todel, kad
cantus firmus melodija bet kurioje naujoje kompozicijoje néra originali, 0 paimta i§ kito Saltinio.
Be to, daZnai ta pati melodija pagrisdavo ne vieng dar ir skirtingy autoriy karini.

Tema muzikos kirinyje betarpi$kai susijusi su maZzoro-minoro funkcine sistema ir paklista jos
désniams. Temos plétoté yra intensyvus, siekiantis naujos kokybeés, dinamiskas. Temos intonacine
medZiaga kirinyje ivairiai modifikuojama, atskleidZiami jos skirtingi aspektai, siekiama naujos
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kokybés. DaZniausiai jau pacioje temoje uzkoduotas intonacijy kontrastingumas, kuris dar labiau
iSrySkéja vystymo metu.

Tad tema ir cantus firmus yra labai skirtingi reiSkiniai, turintys galbtt tik vieng bendrg savybe
— jie abu uzima ypatingg vieta muzikos kirinyje, darydami jtakg kitiems kiirinio aspektams ir
strukturai. Cantus firmus prilyginimui temai muzikologijoje turéjo reik§meés nepakankamas Renesanso
ir ankstesnio laikotarpio muzikinés kulttros iStyrimas.Be to, patys Renesanso teoretikai nevienodai
traktavo cantus firmus terminag.

Renesanse labai populiari buvo melodija "Caput” — ilga baigiamoji melizma i§ antifono
“Venit ad Petrum". Si melodija yra grigali§kojo choralo pavyzdys, o pastarojo melodika paklista
visai kitokiems désniams, nei vélesniyjy laiky melodijos. GrigaliS8kojo choralo garsai jvairiai déstomi,
kombinuojami. Nesiekiama pletoti. Vadinasi, jeigu grigaliSkojo choralo melodija negali biti tema,
tai ir §iuo $altiniu grindZiamas cantus firmus ja nebus. Su pasaulietiniais cantus firmus Saltiniais
buvo elgiamasi pana$iai, kaip ir su liturginiais. Autoriai nesistengé iSrySkinti kokiy nors pirminio
Saltinio bruoZy. Atvirksciai, jie sieké unifikuoti ne tik kirybinius principus, bet ir melodines
intonacijas, nes daznai Saltiniu naujai kompozicijai bidavo pasirenkama ta pati melodija, kaip
antai pasaulietiné "L'homme armé".

Sj $altinj savo kiriniams pasirinko G.Dufay, J.Ockeghenas, J.Obrechtas, J.des Prez, G.P. da
Palestrina. Vadinasi, per visa Renesanso laikotarpj $ios pasaulietinés dainos melodija isliko populiari.
Visi §Sie autoriai pasirinkta cantus firmus $altinj naudojo tik jiems bidinga forma, Vis délto, tarp ju
buvo 3is tas bendra: Saltinio melodiné linija suskaidoma j atskiras intonacijas, kurios, jdémiau
isiziuréjus, galéty priklausyti ir bet kuriai kitai melodijai — jos praranda bet kokius individualius
bruoZus ir atrodo lyg bity bendrai visy vartojamos intonacinés formulés. Tokiu biidu, ne vienas
kompozitorius nebandé paryskinti cantus firmus originalumo, o, atvirksc¢iai, stengési iZvelgti jame
bendrasias savybes.

Studijuojant karinius su cantus firmus “L'homme armé”, iSrySkéja cantus firmus ir kity balsy
sqveikos tipologija. Sia saveika apibréZia dvi tipy poros (beje, tipai i¥sidésto chronologiskai):
lygiagretusis ir asinchroniSkasis bei konsekutyvinis ir sumultaninis. Kiekvienam i§ $iy tipy buvo
"atseikéta" apytiksliai po pusSimtj mety, ir jie vienas kitg keité oponavimo principu. Lygiagretusis
tipas buvo charakteringas XV a. I pusés muzikai (rySkiausieji atstovai — G.Dufay, J.Dunstable),
kai klestéjo ornamentuotasis (koloruotasis) cantus firmus. Kiti balsai prie jo bidavo prikuriami
pagal Contrapuctus floridus" principus. Kiekvienas balsas — tai cantus firmus melodijos koloruotasis
variantas, o tarpusavio ry$iai pagristi vertikaliai pankonsonuojanciy saskambiy variantais ir jZambiai
pulsuojanéiy koloravimo modeliy imitacijomis, Vadinasi, lygiagretumo principas isrySkéja
horizontaliai, vertikaliai ir jZambiai — visomis kryptimis vyksta koloravimas.

XV a. II puséje lygiagretuji tipa pakeité asinchroniskasis, kurj savo kiiryba atstovavo
J.Ockeghemas. Cantus firmus segmentus atskirian¢ios pauzés suskaido visy balsy melodines linijas,
be to, jos jtakoja kaskart kintan¢ia balsy sudetj ir jy jstojimo dinamika. Balsams biidingas visapusiskas
asinchroniSkumas.

XVI a. pasirei$keé kiti du tipai. Konsekutyvinis tipas iSkilo J.des Prez kiryboje. Sio autoriaus
muzikoje cantus firmus ir laisvyjy balsy funkcijos atribotos, bet tarp jy néra neperZengiamo barjero.
Kiekvienoje melodinéje linijoje (ne iSimtis ir tenoras, kuriame daZniausiai skambédavo cantus
firmus) vyksta nuolatinis peréjimas i§ vienos funkcijos i kita. Tuo biidu, funkcionalumo kaita
atliekama horizontaléje, o vertikaléje 3i kaita fiksuojama komplementariai. Diagonalés koordinate
iSrySkinama tikslingy imitacijy, kurios XVI a. tampa Zymiai akivaizdesnés ir iSkilesnés, bei kanony
deka.

ChronologiSkai vélyviausias cantus firmus ir kity balsy funkcijy saveikos tipas yra simultaninis,
atstovaujamas G.P. da Palestrinos. Skirtingos balsy funkcijos Siame tipe susilieja, ir Sis procesas
vyksta visuose balsuose ir vienu metu. Tai leidZia atlikti nuolatiné imitacijy kaita, o drauge ir
frotolinés bei nuolatinés daugiabalsumo faktiiry peréjimy dinamika. Tokiu biidu, nelieka balsy
skirtingy funkcijy akcentavimo — tenoras praranda savo iSskirtines pozicijas.

Taigi, visi $ie keturi skirtingi tipai istoriSkai pakei¢ia vienas kitg ir faktiSkai uZpildo vientisa
evoliucinj vyksma.

Cantus firmus poveikis kitiems balsams intonaciniu poZiariu yra didZiulis ir visaapimantis.
Visas intonacinis genofondas uzkoduotas cantus firmus balse, i§ kurio vyksta intonaciné sklaida j
kitus balsus. Renesanso muzika nepasiZymi vystymo tendencijomis, Atvirk$¢iai, jai budinga
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kombinatorika — ir intonaciné, ir ritminé. Tai liudija Sios epochos muzikoje vyraujantj
panostinatiSkuma.

PanostinatiSkumas jtakoja bendry intonacijy, iSaugusiy i$ cantus firmus, sklaidos ypatybes.
Sios intonacijos migruoja visomis kryptimis. Vertikaliai jos uzpildo visus balsus, lygiagreciai susidaro
keliasluoksnis tapaciy intonacijy audinys, o skirtingy balsy nevienalaikis intonacijy perteikimas
suformuoja diagonalés koordinate. Kalbant apie vieno cantus firmus skirtingas intonacijas, reikia
pasakyti, kad jos pasiZzymi homogeniSkumu. Joms nebudingas kontrastingumas, nes ir paciam
cantus firmus Saltiniui tai visiS8kai nebtidinga. IS vienos pusés homogeniSskuma jtakoja ostinatinis
principas, i§ kitos — tercijos (sekstos) intervalo primatas melodikoje. Tokiu badu, ir ritminis, ir
intonacinis parametrai tampa unifikuoti.

Tercijos (sekstos) intervalas suvienodina visas, nors ir i§ pirmo Zvilgsnio skirtingas, intonacijas.
Kiekviena melodiné linija plétojama, tercijomis uZpildant jos aprépiama muziking erdve. Kiekvienoje
melodingje linijoje intonacijos viena kitg keicia taip, kad buty racionaliai uzpildyta tercijy grandineé.
Tokiu badu, §j intervalg lengva uZfiksuoti lineariskai, jis formuoja vertikalius sgskambius, o, be to,
ir diagonalé tampa tarsi perSvieCiama atskiruose balsuose besiranganciy tercijiniy grandiniy ir
imitaciniy jstojimy déka.

Sis principas néra vieno kurio cantus firmus ir kity balsy saveikos tipo savastis. Jis yra
visuotinai vartojamas Renesanso epochos muzikoje — nuo Dufay iki Palestrinos.

Jeigu Renesanso muzikos garsy aukscCio organizavimo sistema paklista panostinatinio
variantiSkumo désniams, kuomet atskiros intonacijos nuolat kartojamos, jas varijuojant, tai vélesnéje
muzikoje visa tai pakeiCia maZoro-minoro sistemos harmoninis funkcionalumas. Sis principas garsus
suskirsto | pagrindinius ir Salutinius, i pastovius ir nepastovius, ir, tuo biidu, susiformuoja pagrindine
varomoji jéga teminei plétotei ir kartu tokio reiSkinio, kaip tema, atsiradimui.

Jau pradedant baroku, kirinius imta gristi temomis. Antai Johanno Pachelbelio fugos h-moll
temoje iSrySkéja motyvy kontrastingumas, stimuliuojantis tolesne plétote, bei ritmo akcentiSkumas,
suteikiantys melodijai nepakartojama pavidala.

Kiekvienas stilistinis laikotarpis pasiZymi tik jam biidingais bruoZais, kurie atsispindi ir muzikos
kiriniy temose. Wolfgango Amadeuso Mozarto temos, savaime suprantama, skiriasi nuo Ludwigo
van Beethoveno temuy tiek, kiek skirtingas jy muzikos kariniy stilius. W.A. Mozarto sonatos Nr. 17
F-dur pirmosios dalies pagrindinés partijos tema alsuoja galantiSkumu, dinaminiais, ritminiais ir
harmoniniais kontrastais, Jg i§ neteminés medZiagos iSskiriantys melizmai parySkina jos subtily
gracinga charakteri. Si tema néra vienalyté — ja sudaro du labai skirtingi, ry$kas motyvai: valingas,
verZlus pirmasis ir §velnus, dainingas antrasis. Jie savo kontrastingumu papildo vienas Kita,
inicijuodami tolesne temine plétote, kuris W.A.Mozarto muzikoje dar néra toks visaapimantis kaip
L. van Beethoveno kiriniuose.

L.van Beethoveno sonatos Nr. 32 c-moll, op.111, pirmosios dalies pagrindinés partijos tema
savo reljefiSkumu iSsiskiria i§ Sios dalies likusios garsinés medZiagos ir tampa plétojimo atskaitos
tasku, nes jau pacioje temoje uzkoduotas stiprus konfliktiSkumas: fanfarinis motyvas ir verZliai
plistanti garsy lavina. Pagrindinés temos plétoté kompozitorius pademonstruoja joje slypintj
dinamizma ir kitas jos i§skirtines savybes. Vystymui pasirinkta perdirbimo metodg itakoja funkcines
harmonijos kaita, tampanti vienu i§ pagrindiniy, garsine medziaga formuojanciy veiksniu.

Kei¢iantis muzikiniams stiliams kito ir temy ypatybés. Romantiniam stiliui atstovaujanti
Fryderyko Chopino tema ekspresyvi, efektinga, artikuliuojama tarsi vienu atsikvépimu. Tema
plétojama kintant harmoniniam atspalviui ir taip vis atnaujinant intonacine medZziaga. Apskritai,
kiekviena romantinio stiliaus tema — tai tarsi nepakartojama savita asmenybé. Vis delto, nereikia
uZmirsti, kad temos varijavimas ir plétojimas vyksta maZoro-minoro funkcinés sistemos koordinatése.

Impresionizmo temos praturtintos modalumo ypatybémis, todél jose Zymiai silpnesné funkciné
garsy trauka, netgi kartais nebijant paprieStarauti tradiciniam funkcionalumui. Impresionistinio
stiliaus kiriniuose teminio plétojimo reik¥mé Zymiai sumazéjusi. Daznai apsiribojama kontrastingy
motywvy kaitaliojimu, prie$pastatymu, varijavimu. Suprantama, toki teminés medZiagos kombinavimg
itakoja modalumo savybés. Taciau, $iaip ar taip, maZoro-minoro sistema reguliuoja garsy tarpusavio
santykius ir yra vis dar labai gaji.

XX a. muzikoje taip pat galima rasti temos funkcijg atliekanciy dariniy (Ch. Iveso, A. Bergo,
I.Stravinskio ir kt. kiiryboje), juk ir §io amZiaus autoriams nesvetimas iSskirtinumo ir originalumo
siekis. Teminis mastymas pastebimas ten, kur laikomasi tradicinés maZoro-minoro sistemos ir
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motyvinio medZiagos plétojimo. Tuo tarpu, tuy kompozitoriy, kurie savo kiiryboje laikosi kity
principy, kiiriniuose mes negalime iSskirti temy, kadangi ¢ia nebeveikia mazoro-minoro funkciné
sistema, nebéra motyvy prie§pastatymo ir vystymo. Antai Olivier'o Messiaen'o pjeséje i§ "Keturiy
ritminiy etiudy” “Ugnies sala 2" naudojama serijiné technika, kuriai bidinga garsinés medZiagos
kombinatorika ir visy garsy lygiavertiSkumas. Karinyje néra tradicinio plétojimo, kurio déka buty
pasiekiama nauja kokybé, o apsiribojama tik jvairiomis serijos interversijomis, t.y., variantais. Visa
tai né kiek neprimena temai blidingy savybiu, jau vien dél to, kad néra medZiagos funkcinés
diferenciacijos. Antra vertus, $i charakteristika yra labai artima cantus firmus charakteristikai,
kadangi abiem atvejais nesiekiama iSskirtinumo, néra motyvinio plétojimo, valdomo funkcines
harmonijos, naudojama garsy kombinatorika, sulyginanti garsus, ir variantiSkumas. Be to, kaip
cantus firmus melodija kartojama Renesanso kompozicijoje, taip ir serija muzikos kirinyje jvairiais
pavidalais pasirodo ne karta.

Apibendrinant auk§¢iau iSdéstytas mintis, reikia akcentuoti tai, kad cantus firmus néra tema,
nes yra skirtingas §iy reiSkiniy vaidmuo muzikos kirinyje, jy santykis su individualumo siekiu. Be
to, visiSkai skirtinga yra cantus firmus ir temos vidiné struktiira bei jy realizavimo principai
kompozicijoje, jau nekalbant apie garsy auk$¢io organizavimo aspekta.

Cantus firmus melodija yra kombinuojama, pasitelkiant unifikuotas intonacines formules ir,
tokiu baidu, suformuojant vientisg diatonine meloding linija. Cantus firmus badinga panostinatiné
intonacijy kombinatorika, kuri integruoja visa daugiabalse faktiirg, ir su ja susijes Siy intonacijy
variantiSkumas. i baziné melodiné linija — tai visos muzikinés kompozicijos intonacinis genofondas,
kuris generuoja laisvujy balsy melodine intonacing medziaga. Cantus firmus intonacijos pasiZymi
homogeniskumu, joms nebiidingas kontrastingumas. Tq salygoja ostinatiSkumas ir tercijos (sekstos)
intervalo multiplikavimas, kuriy déka cantus firmus intonacijos yra skleidZiamos visomis trimates
erdveés kryptimis. Siy intonacijy variantai pagrindZia kiekvieno balso meloding linija, kartu sudarydami
simultaninius vertikalius darinius, o skirtingy balsy nevienalaikis bei nevienodo ilgio intonacijy
perteikimas iSrySkina diagonalés parametrg.

PanostinatiSkumo ir tercijos (sekstos) multiplikavimo trikryptéje erdvéje principai veikia visoje
Renesanso muzikoje, t.y., jie yra bendri visiems keturiems cantus firmus ir kity balsy saveikos
tipams: lygiagrec¢iajam (G.Dufay, J.Dunstable), asinchroni$kajam (J.Ockeghemas), konsekutyviniam
(J.des Prez) ir simultaniniam (G.P.da Palestrina, O.di Lasso).

Temoje yra uzkoduota dialektiné prieSybiy sgveika, kuri iSrySkéja intonacijy kontrastingume
bei ju vystyme, pasiZzymin&iame dinami$kumu ir intensyvumu. Sis dialektinis intonacijy kontrastas
yra tampriai susijes su maZoro-minoro funkcine sistema ir vartojamu perdirbimo metodu, padedanciu
pasiekti aukStesniojo lygmens meninio apibendrinimo pakopag ir atskleisti naujus pagrindinés minties
bruozus. Kartu temoje jsiktnijo individualumo ir i§skirtinumo siekis, iSkiles XVIla.- Xxa.pr. muzikoje.
XXa. kompozitoriai, atsisake maZoro-minoro sistemos ir intonacinés medZiagos motyvinio
prieSpastatymo bei plétojimo (pvz., O.Messiaenas), savo kiiriniuose nebevartojo temu.

Apibendrinant galima pasakyti, kad cantus firmus ir tema yra skirtinga funkcijg atliekantys
reiskiniai, pasiZymintys skirtinga vidine struktura. Cantus firmus melodijai bidingas vientisumas,
homogeniSkumas, tuo tarpu temoje daZniausiai slypi intonacijy kontrastingumas, dinamiskumas.
Temai charakteringas individualumas yra niveliuotas cantus firmus melodijoje, nesistengiant iSrySkinti
originaliy melodiniy bruoZzy. Muzikos kirinyje tema yra plétojama, pasitelkiant motyvinj pléetojima,
tokiu budu iSkeliant jos intonacijy kontrastinguma. Cantus firmus melodinei linijai nebidinga
funkciné diferenciacija, motyvinis plétojimas, ji yra grindZiama panostinatine garsy kombinatorika
ir variantiskumu. Be to, cantus firmus generuoja laisvyjy balsy melodine intonacine medZiagq ir,
tokiu biidu, integruoja likusius balsus j vientisq struktiira. Taigi, cantus firmus funkcija muzikos
kirinyje yra nepakartojama ir unikali.
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Nuorodos

! H.Husmann: "Hier bedeutet soggetto (etwa Zarlino) sowohl “Grundstimme” in der Bedeutung der entlehnten
oder der zuerst komponierten Stimme, zu der man dann die Gegenstimme setzte, wie auch "Thema". M.J.Bloxam:
“Zarlino (...) verwendete den Begriff cantus firmus Z.B. fiir ein Choralthema in langen Notenwerten (soggetto di
canto fermo) im Gegensalz zu einem Thema aus einem mehrstimmigen Stiick (soggetto di canto figurato)".

2 Tai atsispindi E.H. Sparkso 1963 m. i§leistoje knygoje "Cantus firmus in Mass and Motet, 1420-1520" pateiktoje
cantus firmus panaudojimo tipologijoje: cantus firmus iSplétojimas (elaboration) ir struktiirinis c.f. (structural).

3 MGG, Cantus firmus (M.Jennifer Bloxam), pasl. 404.
4 Wolfo Frobeniuso teigimu (HMT, 1971) — MGG, Cantus firmus (M.J.Bloxam), psl. 404.
S "Allgemeine Geschichte der Musik", II t., Leipcigas, 1801.

6 “Soggetto" — kirinio pagrindas; toks balsas, i§ kurio kompozitorius i§randa kity balsy pavidalus" ("il soggetto
di ogni compositione musicale si chiama quella Parte, sopra la guale il Compositore cava la inventione di far le
attri parti della cantilena" — G.Zarlino "Le istitutioni harmoniche", I11/26). Savoka turi dvi reik8mes: 1) "tematinis
subjektas”, 2) viso kiirinio turinys. Pirmakart Sig savoka pavartojo Vincentino (“L'antica musica....") kalbédamas
apie teksto svarbg muzikos kirinyje (“suggietto dell parole”) (GDM, VII, Fr. Rempp, Elementar — und Satzlehre
von Tinctoris bis Zarlino).

Zusammenfassung

Daiva Dienkaitiené
Die Funktion des Cantus firmi in der Renaissancemusik

In einem Werk der klassischen Musik sind der musikalische Hauptgedanke - das Thema - sowie seine
weitere Entwicklung und Beziehung zu dem nichtthematischen Stoff von besonderer Bedeutung. Die Hauptrolle
spielt hier das Thema, wéhrend in einer Renaissancekomposition die Melodie des Cantus firmi am wichtigsten ist.
Manche Theoretiker setzen den Cantus firmus mit dem Begriff des Themas gleich. Man darf aber diese Begriffe
miteinander nicht gleichsetzen. Das Thema ist der Trdger der Individualitét, darin steckt gewdhnlich schon die
dialektische Wechselwirkung der Gegensatze. Mit Hilfe der Verarbeitungsmethode wird eine hohere Stufe der
kiinstlerischen Verallgemeinerung erreicht. Der Cantus firmus vertritt im Gegenteil die allgemeinen géttlichen
(bzw. menschlichen ) Werte. Seine Melodie ist immer einheitlich, sie kennt keine Entwicklungsenergie, darin sind
Individualitdt und Erkennbarkeit nivelliert. Das Thema in einem Musikwerk ist mit dem Dur-Moll-Funktionssystem
unmittelbar verbunden und wird seinen Gesetzen untergeordnet. Der Intonationsstoff des Themas wird
verschiedenartig modifiziert, man sirebt nach einer neuen Qualitat, indem man die Kontraste der Intonationen
betont. Die Melodieténe des Cantus firmi werden nach den allgemeinen Formeln kombiniert, wobei eine einheitliche
diatonische Melodielinie gebildet wird. Sie ist konfliktfrei und weist keinen Dynamismus auf. Fir den Cantus
firmus ist die panostinate Kombinatorik der Intonationen kennzeichnend. Alle Stimmen imitieren die Intonationen
des Cantus firmi, indem sie ihre Intonationsvarianten bieten.

Daraus ist ersichtlich, daB das Thema und der Cantus firmus ganz unterschiedliche Erscheinungen sind, die
vielleicht nur ein gemeinsames Merkmal haben, - beide nehmen im Musikwerk eine besondere Stelle ein, indem
sie andere Aspekte und Struktur des Werkes beeinflussen.

29



