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Simetriniai formos modeliai minimalistinéje muzikoje

Forma (lot. forma - pavidalas, figira) ir simetrija (lot. symmeiria - atitikimas) — tai vienos
fundamentaliausiy ir neatsiejamy kategorijy. Bet koks proporcionalumas, harmoningumas, darna,
sarySingumas (t.y. universaliosios formos sgvybés) vienaip ar kitaip yra aiSkinamos per simetrija.
Forma ir simetrija tampriai koreliuoja su antikine tradicijg siekiancia groZio samprata, pagal kurig
estetiSkai vertinga yra tik tobulai suformuota (sutvarkyta) materija (lot. formoso - graZu, nuostabu).
Siuo at#vilgiu simetrija yra vienas fundamentaliausiy tvarkos darymo (formavimo) ir groZio principu.

Simetrija pacia bendriausia prasme paZymi objekty poZymiy iSlikimg, esant santykiniam ju
kitimui.Siauresne prasme Sia sgvoka apibréziamas objekto daliy iSdéstymas, pasiZymintis
taisyklingumu ir proporcijy analogiskumu; daliy, esan¢iy prieSingose skirianciosios linijos arba
centrinio taSko puseése, atitikimas pagal dydj, forma ir padeéti.

Simetrijos principai pasireidkia pla¢iai ir jvairiai tiek gamtoje, tiek Zmogaus kiirybos formose
— architektiiroje, dailéje, poezijoje, muzikoje ir kt. Galima isskirti keleta pagrindiniy simetrijos
tipy. PavyzdZiui, atitinkamas struktiriniy elementy komponavimas i linijos (aSies) ar plok§tumos
atZvilgiu vienas kitam inversiskas poras suformuoja bilateraline (lot. bilateralis — dviSonis), kartais
dar vadinamgq veidrodine, simetrija. Ji charakteringa daugeliui gyvosios ir negyvosios gamtos
pavyzdZiy (pvz. Zmogaus kiinas, medZio lapas ir pan.). Ne maZiau gamtoje paplitusi ir vadinamoji
radialiné (lot. radius — spindulys) simetrija, kada struktiiriniai elementai vienodai nutole nuo
centrinio tasko ir jo atZvilgiu gali biiti rotaci$kai perstatinéjami (pvz. kriauklé, gélés Ziedas). TreCiasis
simetrijos tipas — transliaciné (lot. translatio — perneSimas), kurios esméje gludi struktirinio
elemento poslinkis i$ilgai linijos (pvz. medZio lapy iSsidéstymas ant Saky ir pan.).

Analogiskus simetrijos tipus galima pastebéti ir muzikoje. Bilateralinés simetrijos pavyzdZiais
galéty biiti laiko ar garsy auks¢io aSies atZvilgiu inversiSkos struktiros (P-I ar P-R): arkos tipo
formos, atbulinis kanonas, melodiniai, akordiniai atspindZiai, serijos inversinis pavidalas ir pan.
Radialinés simetrijos - rotacija ar struktiry inversiSkumas ir laiko, ir auk3Cio atzvilgiu (P-RI)1:
izoritmija, retroinversinis kanonas, kvinty ratas, treliai, vibrato, serijos retroinversinis pavidalas ir
pan. Transliacine simetrija atspindéty poslinkis laiko ar auki¢io vektoriaus atZvilgiu: pakartojimas,
kanonas, antifonas, sekvencija, paralelinis organumas, foburdonas, transponavimas ir pan. Be to
simetrinés struktiiros formuojamos ir kity skambesio parametry atzvilgiu: tempo, dinamikos, faktiros,
tembro, atlikéjy iSsidéstymo erdvéje ir kt.

Be abejo, simetriniy struktiiry pavyzdZiy galima bity pateikti Zymiai daugiau, ivairiausios jos
apraiskos sutinkamos visose be i§imties epochose, visy stiliy muzikoje. Kadangi kartojimas yra
vienas svarbiausiy simetrijos aspekty, natiiralu, kad minimalistinéje muzikoje, dar vadinamoje ir
repetityvine (angl. repeat - kartoti), jos vaidmuo yra labai svarbus. AkustiSkai redukuotame
minimalistiniame skambesy, grindZiamame pirminémis struktiiromis ir procesais, simetrines struktiros
itin iSrySkéja ir sutinkamos labai daznai.

Skirtingi simetriniai formos modeliai Sios muzikos atstovy kiiryboje nulemti skirtingy
kompoziciniy techniky. Antai bilateralinio pobtidZio simetrinius formos modelius S. Reicho kiryboje
lemia “faziy pasislinkimo" (angl. phase shifting) technika2. Kompozicijoje "Clapping music" (1972
m., pvz. nr 1) - ja atlieka du atlikéjai delnais plodami ritmg - jmanomi trys ritminiy akcenty
variantai: a - abu atlikéjai pauzuoja, b - vienas atlikéjas pauzuoja, vienas ploja, ¢ - abu atlikéjai
ploja. Sio kiirinio formos simetriskumas iSry$kéja suskaiCiavus ritminius akcentus visose dvylikoje
“faziy". Nors kiekvienoje ju “c" ir “a" tipo akcenty skirtumas bei visy trijuy akcenty tipy suma
pastovi (c-a = 4;a+b+c = 12), simetriSkumas atsiskleidZia"faziy" vidinés sandaros variantinéje
kaitoje.
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f
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b 8 6 4 6 4 4 6 4 6 8 ()
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Jei minétame kirinyje simetriSkumg iSrySkinome ritminiy struktiry atzvilgiu, tai kitame §io
kompozitoriaus kirinyje “Piano Phase” (1967 m., pvz. nr. 2) dviems fortepijonams bilateralinis
simetrinis formos modelis pastebimas harmoniniy struktiiry atZvilgiu. Simetri§kumas pasireiskia ne
tik “faziy" vidinés sandaros, bet ir jy intensyvumy kaitoje. Vidiné “fazés” sandara iSreiskiama
intervaly seka, intensyvumas - faz¢ sudaranciy intervaly intensyvumy suma. Intervaly intensyvumy
gradacija pateikiama $ioje lenteléje3:

foferyaln Interva%q sudir‘anéiq lSantykinis inteljvalol
pustoniy skaic¢ius intensyvumo laipsnis
gr.1, gr.8 0,12 0
gr.4, gr.5 5, 7 1
d.3, m.6 4,8 2
m.3, d.6 3.9 3
d.2, m.7 2,10 4
m.2, d.7 1; 11 5
tritonis 6 6

Lygindami kirinj sudarancias dvylika faziy, pastebésime, kad dinaminé kirinio linija
proporcingai auga ir silpsta simetriSkai didéjant ir maZéjant intensyvumo amplitudei tarp ju:

Fazés nr. intervaly seka intervaly intensyvuamo suma
<¥ l6—0—0—0—60—0—6—0—0—06—0—0 0
1. 9]J2 5 2 1 8 2 9 2 5 8 1 38
I1I. 10 7J[7 7 3 7 10 7 7 7 3 7 2
V. 2 8 2|][9 8 5 9 1 5 2 1 7] 38
V. 7 0 3 010 0 7 0 3 0 100 14
VI 9 7 5 1 1][2 2 272 8 8 9 38
S 0—F—0—F 0 FHo—F——0 —F 07 6—>
VIII. 2 2 2 2 8 8 9]l9 5 5 1 1 38
IX. [100 0 7 0 3 0 10 0J[7 0 3 0 14
X. [9 8 5 9 1 5 2 1 2][2 8 2 38
XI. 7 7 3 7 10 7 7 7 7 3|[7F 7 22
Xim. [2 5 2 1 8 2 9 2 5 8 1|[9] 38
XH—10—6—6—6—0—6—060—06—6—06—6—>0 f—>
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Fazés nr. | 11 II Vv v Vi VI Vi1 IX X XTI XII (X1

B OB B OB B W

Intervalinio intensyvumo suma

O N O 00 = e e
MR P SRR SRREBE

Faziy pasislinkimo technika ne vienintelé minimalistinéje muzikoje, kurios pagalba formuojami
simetriniai formos modeliai. Kitq syki ji gali biti grindZiama iSdéstant tonalinius elementus. Pvz.,
T.Rilley kiirinyje "In C" (1960 m., pvz. nr.3) harmoniniu - funkciniu aspektu pastebima gana tiksli
P-RI struktiira — kaip jau minéta atitinkanti 180° posiikio kampo radialinés simetrijos tipa. Si
kirinj sudaro 53 segmentai, kuriuos nenustatyta skaiciy karty kartoja partitiiroje nenurodytais
instrumentais grojantys atlikéjai. [ kit epizoda pereinama laisvai, savo nuoZiiira, po to analogiskai
veél i kit ir taip pamaZu iSsisklaidoma po partitiirq. Karinys baigiasi visiems atlikéjams sugrojus
eilés tvarka visus 53 segmentus. Nors galutinis formos variantas kiekvieno atlikimo metu yra vis
kitoks, atskiro atlikéjo partija - “kelias" nuo pirmojo iki 53-iojo segmento - grieztai determinuotas
ir akivaizdZiai skyla i dvi padalas: 1-28 ir 29-53 segmentus. Atkreiptinas démesys | segmentg nr.35,
kuris yra nevienalytis ir Zymiai ilgesnis nei kiti. SuskaldZius ji 4 subsegmentus gaunamos dvi
simetri§kos kirinio “In C" padalos po 28 segmentus. Tai atlikus iSrySkéja mediantinémis funkcijomis
(IT ir V1) pagristy segmenty simetrija abiejose kiirinio padalose, bei elementariy harmoniniy funkcijy
bangavimas (T D III T VI S (T)). Visy kirinio tonaciniy elementy simetrija atrodyty, Sitaip:

2 3456 7 8 9 10 111213141516 17 181920 21 22 23 24 2526 27 28
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Taip pat simetrines struktiiras atspindi ir kanoniné technika. Ji charakteringa kai kuriems
lietuviy kompozitoriy minimalistiniams opusams. Siuo atZvilgiu paZymétina R. MaZulio kiryba.
Pvz. kiirinyje “Canonus aenigmaticus” (1991 m.) dviems fortepijonams simetrinis formos modelis
suformuotas antrojo fortepijono partija pateikiant kaip retroinversinj pirmojo fortepijono partijos
kanong (pvz. nr.4). Kvarty-kvinty harmonija pagristiems kanoniSkiems balsams létai pentatonine
derme leidZiantis ir kylant i§ vieno registro j kitg, nuosekliai retéjant ir intensyvéjant ritminiam
piesiniui formuojama léta bangavima primenanti simetrisSka formos struktira. Zemiau pateikiama
registro kaitos apytikslé schema, apskritimais paZymint intensyvesnio ritmo zonas:

P RI
1 6 10 15 20 25 30 |36 40 5a_10a 15a 20a

Simetriniai modeliai formuojami naudojant ir izoritminius ciklus. Sio straipsnio autoriaus
kompozicijoje “Kvinty ratas” (1990 m.) trims smuikams panaudota radialiné simetrija (P-RI). Ji
sustiprinama ir vizualiai. Atlikéjai, vienas kit lenkdami, juda ratu aplink scenoje iSdéstytus 12-ka
orkestriniy pulty (kiekvienam kvinty rato garsui po vieng) — vienas ketvirtiniy ritmu, kitas pusiniy,
treCias pusiniy su tasku. Po tam tikro raty skai¢iaus (pirmasis po Se$iy, antrasis po triju, treCiasis
po dviejuy) atlikéjai sugriZta j iSeities pozicija (pvz. nr.5).

Minimalistiskai kurian&iy kompozitoriy kiriniuose gausiai paplite ir transliacinés simetrijos
struktiiriniai formos modeliai . Antai R. Kabelio kirinys “Mini-duo” (1991 m.) smuikui ir klavesinui
sudarytas i§ dviejy padaly, kuriy antroji auks¢io ir ritmo aspektu yra pirmosios pakartojimas. Be
transliacinés simetrijos ¢ia panaudotas ir veidrodinis tembry atspindys: nuo 255 takto smuiko ir
klavesino partijos sukei¢iamos vietomis, t.y. tai kg grojo smuikas, dabar groja klavesinas ir atvirksciai
(pvz. nr.6).

N. Valanc¢iiités kirinio "Po miraZais" (1989 m., pvz. nr.7) dviems chorams formos struktira
taipogi gali biti aikintina transliacine simetrija (mikrolygmeny vertikaliniu aspektu krinyje skamba
tik vienas akordas — G-Gis-gis-ais-h-fis'-h!-dis?, horizontaliniu nuolat katojama aStuntiniy ritminé
formulé 2 - 4 - 50, makrolygmeny - struktliruojama principu A-A1-A2-A3). Kirinio struktarine
schema:

1-8 skaitlines 9-13 skaitlines 14-19 skaitlines 19-23 skaitlinés
A Al _ A2 A3
[2-4-5] x 25 [2-4-5]x 12 [2-4-5] x 15 [2-4-5] x 15
Palaipsninis l-0ir 2-0 chory Palaipsninis ritminis Palaipsninis ritminis
choro balsy jvedimas “perstatymas” retinimas(ilginant tirltinimas
pauzes) (pauzes uZpilant
l-oir 2-o chory tesiamais garsais)
“perstatymas”

Be transliacinés, ¢ia dar pastebima ir bilateralinés simetrijos bruozy: chory partijy sukeitimas
tarp padaly A-Al ir A1-A2, faktiirinis retinimas (ilginant pauzes) padaloje A2 ir faktarinis tirStinimas
(uzZpildant pauzes tesiamais garsais) padaloje A3.
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Simetriniy formos modeliy populiarumg minimalistinéje muzikoje galima bity motyvuoti
keliomis aplinkybémis. Viena svarbiausiy laikytinasimetriSky struktiry atvaizdavimo
] save paciag galimybiy sgsajos su ostinatinémis technikomis: kanonine,
izoritmine, “faziy pasislinkimo” ir kt. Be to, kaip jau minéta, kartojimas yra vienas
svarbiausiy tiek simetrijos, tiek minimalistinés muzikos principy
(bilateraliné simetrija - "atvirk$¢ias" pakartojimas, radialine - "pasuktas" pakartojimas, transliacine
simetrija - "paslinktas"” pakartojimas). PaZymeétiniir minimalistinés muzikos suvokimo
aspektai. Minimalistinei muzikai bidingas kontinualus,tam tikra prasme hipnotinis pastovumas
i§ dalies yra sglygotas ir simetriniy struktiiry gausos §io tipo muzikoje.

Sis trumpas tyrimas i§ dalies leidZia teigti, kad simetrijos komponavimo principai yra vieni
svarbiausiy tyrinéjant minimalistinius kirinius.

Nuorodos

! P RI struktiri$kai sutampa su radialinés simetrijos operacija 180° kampu. Imanomi ir kitokio posikio kampo
radialinés simetrijos variantai - 90° 270° - $iuo atveju laiko ir aukiCio koordinatés susikeiCia vietomis, pvz.,
E.Brown'o “"December” 1952 m.

2 §j principa, taip pavadintg paties kompozitoriaus, S. Reichas anks¢iausiai panaudojo kurdamas muzika magnetofono
juostai ("It's gona rain" 1965 m., “Come out" 1966 m. ir kt.). Kelios identiSkos muzikinés atkarpos, jrasytos i
magnetofono juostas, kartojant skirtingais grei¢iais palaipsniui i§siskirdavo, o po tam tikro laiko vél sugriZzdavo i
sinchroninj skambéjima. Véliau §j principa kompozitorius naudojo ir instrumentinéje muzikoje, "faziy pasislinkimg"
isgaudamas nuosekliai (kei¢iant tempa) ar staiga "paslenkant” kartojamus segmentus vienas kito atzvilgiu.

3 Toks intervalinio intensyvumo laipsniavimas grindZiamas akustiniais faktoriais (t.y. intervalo intensyvumas auga

didéjant ji sudaranéiy tony vidiniu garsaeliy nesutapimui). Analogika intervalinés jtampos (sonantiSkumo)
laipsniavimg pateikia J.Cholopov "Zadanija po harmonii" 1983, Moskva, p. 138.
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Pvz. nr.1 S.Reich “Clapping music" (schema)
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Pvz. nr.2 S.Reich "Piano phase" (schema)
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Pvz. nr.3 T.Rilley “In C"

Pvz. nr.4 R.Mazulis "Canonus aenigmaticus"” (pradzia ir pabaiga)
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Pvz. nr.5 A.Kucinskas "Kvinty ratas"
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Pvz. nr.6 R.Kabelis “Mini duo"
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Summary

Antanas Kucinskas
Symmetrical models of form in minimalist music

Form (forma lat. — shape, figure) and symmetry (symetria lat. — correspondence) are categories which are
so fundamental and inseparable. However when one attempts to explain universal qualities of form such as har-
mony, concord, connections, one way or the other they would be explained through symmetry. Form and symme-
try correlate closely with the classical/ancient definition of beauty which claims that only perfectly formed
(organized) matter (formoso lat. — nice, beautiful) is aesthetically valuable. In this sense symmetry is one of the
most fundamental principles of making (forming) order and beauty.

There are several types of symmetry — bilateral, radial and translational — signs of which can be seen
without exceptions in all epochs and are represented in all styles of music, Since repetition is one of the most
essential elements of symmetry (bilateral symmetry is reverse repetition, radial symmetry — repetition 'revolved’
around, iranslational symmetry — shifted repetition) it is natural that its role in minimalistic music, which is also
known as repetitive music, is very important.

Different models of symmetric forms are represented by a variety of compositional techniques. For example,
symmetrical form models of bilateral type in the compositions of S.Reich are based on the technique of phase
shifting. In the composition ‘Clapping music' (1972, example 2) the symmetry is represented by the rhythmical
structures, while in ‘Piano Phase' it is found in harmonic structures. It might be also present in tonal elements; for
example in T.Rilley's composition ‘In C' (1960, example 3), from a harmonic-functional aspect a rather precise P-
RI structure can be seen, corresponding to a 180 degree radial type symmetry. Symmetrical structures are also
represented by the canon technique. In this sense the compositions of the Lithuanian composer R.MaZulis are very
remarkable. For example, in his composition ‘Canonus Aenigmaticus' for two pianos (1991, example 4), the sym-
metric form model appears when the second piano plays a retroinversal canon made out of the first piano part.
Radial symmetry based on isorhythmic techniques was used by the author of this article in his composition ‘Quint
Circle' for three violins (1990, example 5). In other minimalistic compositions structural forms of translational
symmetry models are also widly spread, e.g. R.Kabelis ‘Mini-duo’ for violin and piano (1991) or N.Valanciuté
‘Under mirages’ for choir.

This short research allows us to state that the principles of symmetry in compositions are essential for
analyzing minimalistic compositions,
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