Rimantas Janeliauskas

Teoriniai muzikos komponavimo technikos metmenys

Ivadas

Nesuklysime sakydami, kad Zodis technika tapo miisy laikmeéio kasdienybé. Tuo norima pazyméti, kad
technikos fenomenas 1§ esmes palieté visas Zmogaus veiklos sritis. Technika jsiSaknijo miisy gyvensenoje ir
mastysenoje tokiu mastu, kad, pasak Zymaus Eseno universiteto technikos profesoriaus H. Sachsse, ,,Ne mes
technikg turime, o ja mes patys esame“ (Sachsse, 1972, p. 51). Technikos Zenklu paZymétas niidienis specia-
lizacijos ledkalnis. Jis technikos universalijg i§skaido { smulkiausius specializacijos atomus — rangus, sritis,
profesijas, disciplinas ir pan. Kiekviena mokslo bei meno $aka pasizymi specialia technika. Be to, 8is terminas
vartojamas i$ pazitiros labai skirtingiems reiSkiniams apibréZti. Antai muzikos srityje technikos terminu nusa-
komi instrumenty gamybos dalykai, kiirinio atlikimo bei interpretacijos aspektai, improvizacijos ir komponavi-
mo biidai. Si diferenciacija, regis, neturi pabaigos. Pvz., pianistine atlikimo technika galime skaidyti j oktaving
technika, smulkiaja pir§ting technika, tremolo, repeticija ir pan. Sitoks termino ,,susmulkéjimas* ir jo vartoji-
mas kone kiekviena proga sudaro precedenta isleisti i3 akiy transcendentinj technikos aspekta. Nevertéty dél
to nerimauti, jei technika tebiity eilinis nattiraliosios kalbos Zodis. Ta¢iau taip néra. Kai kalbama apie technika,
daZnai paZymima europinio mentaliteto paradigma, o biitent — jo racionalumas. Sis racionalumas, kaip pastebi
iskilus miisy laikmecio filosofas K. Jaspersas, gali tapti pavojingas, nes kyla grésmé technika suprasti tik kaip
masing gamyba, kurioje ,,individas yra i§tirpdomas funkcijoje (Jaspers, 1931, p. 44). Si be galo taikli filosofo
{zvalga atspindi niidienés muzikos komponavimo biklg.

Termino komponavimo technika kilme logiska sieti su antikinéje Graikijoje vartojamu ZodZiu téxvm,
kuris Zyméjo visus Zmogaus veiklos biidus. Nuo Protagoro laiky (V a. p. Kr.) §is terminas reiSké pereinamaja
mokslo Sakg tarp praktinio ir teorinio Zinojimo. Kiek véliau jis vartojamas mechaniniams menams (artes
mechanicae — statyba, architektiira ir kt.) apibiidinti, tadiau netaikomas vadinamiesiems laisviesiems me-
nams (artes liberales — poezija, muzika ir pan.). ViduramzZiais analogiska padét] tarp praktikos ir teorijos
uZima terminas ars, kuris i8lieka net iki Bacho laiky (fugos menas). Naujujuy amZiy muzikos estetika nulémé
termino technika vartojima, paZymint amatininkiska, vidutinés meninés vertés muzikos kiirinio aspekta. Si
aplinkybé pristabdé termino technika isigaléjima XIX a. muzikos teorijoje, taiau XX a. Siuo terminu imta
7yméti kone visas naujas komponavimo priemones: serijing, aleatoring, sonoring, puantilisting, kolaZo, spek-
tring ir pan.

Taigi nuo pat XX a. pradZios muzikos pasaul] tarsi uZgritiva naujy kompozicijos priemoniy, metody gausa
bei technikos jvairové. Dar daugiau. Kone viskas, kas susije su muzikos komponavimu, imta vadinti technika.
Stai ¢ia ir kyla gilesnés technikos fenomeno analizés poreikis. Kokia komponavimo technikos prigimiis, kur
glidi jos raiskos ribos? Ar teisinga technikq atsieti nuo pacios muzikos esmés? Sie ir panasts klausimai
inicijavo sitiloma darba. Tad $io tyrimo tikslas ir biity i§siaiskinti muzikos komponavimo technikos prigimtj ir
sukurti atitinkama analiting metodologija.

Tyrimo objektas — komponavimo technikos fenomenas Europos muzikos teorijoje ir praktikoje nuo pat
jos atsiradimo iki niidienos laiku. Sio fenomeno salytis su pasaulévaizdinémis, bendramokslinémis filosofinémis
ir specialiyjy moksly sistemomis,

Tyrime hipotetiné kryptis. Komponavimo technika yra intuityvusis vertinamasis kompozitoriaus san-
tykis su skambesiu, pasireiskiantis galéjimu pertvarkyti natiiralia akusting psichofiziologing duotj tam tikru
bidu. Toks galéjimas, kaip pamatysime, nulemtas universaliausiy archetipiniy samonés duo€iy, t. y. skambe-
sio itampos, traukos, tonuso bei visumos pojii¢iy quaternio.

Tyrimo metodai —analizé, apibiidinimas, prieZastinis ai$kinimas, hipoteziu, postulaty-analogijuy naudo-
jimas, juy lyginimas bei klasifikavimas. Be to, argumentavimo schemai pasirinktas indukcinio procesualumo
modelis.

Tyrimo struktiirg sudaro dvi stambios, savo turiniu alternatyvios dalys, i$ kuriy pirmojoje analizuoja-
mas kompozitoriaus santykis su skambesiu kaip komponavimo technikos potencija. Gi antrojoje aptariama
komponavimo technika kaip intuityviojo komponavimo santykio kinetika.
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Siame leidinyje skaitytojas supazindinamas su pirmaja metmeny dalimi; jos struktiira:
Ivadas,

Komponavimo technikos refleksijos muzikologinéje literattiroje.

Komponavimo technikos sasajos su bendramokslinémis filosofinémis technikos sistemomis.

1. Komponavimo santykis (KS).

1.1. Komponavimo santykio erdvélaikis. Objektiné, subjektiné ir informaciné KS erdve.
1.2. Komponavimo santykis ir laikas (kitimas ir racija, pastovumas ir intuicija).

1.2.1. Racionalusis komponavimo santykis.

1.2.2. Intuityvusis komponavimo santykis.

1.3. Racionaliojo ir intuityviojo komponavimo santykio papildomumas.

1.3.1. Objektinés skambesio erdvés papildomumas.

1.3.2. Subjektinés klausos erdves papildomumas.

1.3.3. Informacinés erdvés papildomumas.

Intuityvusis komponavimo santykis (IKS) kaip komponavimo technikos potencija.
2. Intuityviojo komponavimo santykio struktiirinimo prielaidos.

2.1. Quaternio universalija.

2.2. Kvaternijy simbolika ir dialektika.

2.3. Specialiyju moksly kvaternijos.

2.4. Kvaternijos komponavimo teorijoje ir praktikoje.

2.5. Quaternio universalijos apibendrinimas.

Du IKS struktiirinimo aspektai.

3. Universalusis IKS struktiirinimo aspektas. Fraktaliné skambesio ir klausos kvaternija.

3.1. Ekstradimensiné skambesio kvaternija (ESK).

3.1.1. Sklidimo (ir lokalizacijos) ekstradimensija.

3.1.2. DazZnio ekstradimensija.

3.1.3. Intensyvumo ekstradimensija.

3.1.4. Spektro ekstradimensija.

3.1.5. ESK apibendrinimas.

3.2. Teorinés skambesio intradimensijy prielaidos muzikologinéje literaturoje.
Intradimensiné skambesio kvaternija (ISK).

3.2.1. Tapatumo funkcija.

3.2.2. Antitetiné struktira.

3.2.3. Kiekybinés proporcijos.

3.2.4. Kokybiniai santykiai.

3.2.5. ISK apibendrinimas.

3.3. Ekstradimensiné klausos kvaternija (EKK).

3.3.1.Trukmés (ir erdvés) ekstradimensija.

3.3.2. Auks§cio ekstradimensija.

3.3.3. Garsumo ekstradimensija.

3.3.4. Tembro ekstradimensija.

3.3.5. ESK apibendrinimas.

3.4. Teorinés klausos intradimensiju prielaidos muzikologinéje literatiiroje.
Intradimensiné klausos kvaternija (IKK).

3.4.1. Metaforin¢ klausos intuicija.

3.4.2. Estetiné klausos intuicija.

3.4.3. Loginé klausos intuicija.

3.4.4. Analoginé klausos intuicija.

3.4.5. IKK apibendrinimas.

3.5.IKS dimensijy fraktalas.

3.6. Ekstra- ir intradimensinis papildomumas
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4, Individualusis IKS strukttrinimo aspektas:
4.1. IKS tipy identifikavimas.

4.2. IKS tipy aprai§kos teorinése komponavimo sistemose.
4.2.1. Teorinio-matematinio IKS tipo aprai$ka pitagorieciy harmonikoje.
4.2.2. Jutiminio-emocinio IKS tipo refleksija Aristokseno harmonikoje.
4.2.3. Fizikinio-mimetinio IKS tipo atvertys H. Riemanno harmonijos teorijoje.
4.2.4. Loginio-reik§minio IKS tipo peripetijos J. M. Hauerio atonalaus meloso koncepcijoje.
4.3, IKS tipy kvaternija.
Pagrindiniy tyrimo rezultaty santrauka.

Komponavimo technikos refleksijos muzikologinéje literatiiroje

Nors kasdieningje vartosenoje terminas komponavimo technika dél savo grynai instrumentinés trak-
tuotés, regis, visiskai susidévejes, vis délto muzikologinéje literatiroje galima rasti ir prieSingy nuomoniy. Ypag jos
ryskios, kai minétu terminu méginama apibréZti tuos aspektus, kurie tiesiogiai siejasi su transcendentalia pacios
muzikos esme. Siekdami labiau i§diferencijuoti minétus skirtumus, panagrinésime keletg aktualiausiy poZitriy.

Komponavimo technikos esme vienas pirmyjy dar XX a. pradZioje giliai suvoké J. M. Haueris. Ypac
reik§mingas jo darbas ,,Dvylikatoniné technika. Mokymas apie tropus* (,,Zwolftontechnik. Die Lehre von der
Tropen®, 1926), kuriame nugludinta forma i§déstoma komponavimo technikos esmé. Komponavimo techni-
kos prigimti Haueris susieja su intuityviu intervalo bei akordo i$gyvenimu. Sis i§gyvenimas leidZia patirti
garsing spalva atskirai nuo ja palydinéio tembrinio obertonikos triuk§mo. Garsinés spalvos pojitis, anot kom-
pozitoriaus, paverté zmogy kiiréju. Kaip tik jis pazadino ,,poreikj isreiksti jo intuityviai iSgyvenama fizinio garso
spalva ir kartu perkelti muzikinj pergyvenima i§ intuityviosios i jutiming sfera“ (Hauer, 1920, p. 8). Garsinei
spalvai, kompozitoriaus nuomone, yra biidingi lygiaver&iai, atonaliis tony ry3iai, kurie tobuliausiai iSreiSkiami
temperuota chromatine garsy sistema. Haueris teigia, kad ,,... tik nuo temperacijos ir intervaly bei tony
intonavimo prasideda muzikos virtimas menu, jos nutolimas nuo paprasto gamtos pamégdZiojimo* (Hauer,
1923, p. 19). Nekartojant ir nepraleidZiant chromatinés gamos garsy, jo auomone, yra sukuriamos atonalios
pramelodijos — vienintelé dvasiné realybé®, i§ kuriy i§sirutulioja visi $iuolaikinés kompozicijos elementai.
Kompozitorius mano, kad kiekviena atonali melodija yra ,,pasaulis savyje®, { kurj intuityvus jsiskverbimas
prilygsta , kiirybiniam aktui®. Vidinio igyvenimo, kontempliacijos déka, pasak jo, tegalima ,isgirsti amZinai
nekintantj muzikos absoliuta, kaip pasaulio tvarkos pasireiskima* (Pfrogner, 1953, p.23). Tad Haueriui idealu-
sis melosas — ,,pirmapradé esmé, prasmé, §altinis visos Zmonijos kulttros, ikiinytos kalbos, meno, etikos ir t. t.
formomis ir désniais. Tai universali prokalbé, sfery harmonija, progreso rodiklis, visu meny menas®, trumpai —
,melosu sudvasintas visas universumas, kosmosas. .. (Hauer, 1923, p.16). Meloso pojtis, pasak kompozito-
riaus, nuo seno glidi Zmoguje ir i esmés nusprendZia ,,jo muzikalumo laipsni*. Na o muzikalumo istoring
evoliucijg priminty judéjimas ,,nuo meloso i triuk§ma“.

Hauerio koncepcija nusako §iuos bendriausius komponavimo technikos postulatus: fizikinio garso i§gy-
venimo intuityvuma, leidZiant] i$girsti ,,amZinaji pasaulio tvarkos pasireidkima*; poreiki perkelti muzikini per-
gyvenima i3 intuityviosios { jutiming sfera (garsiné spalva); fizikinés obertonikos pertvarkyma pagal Zmogaus
muzikalumu pasireiskiant{ meloso archetipg. Jo nuomone, daugiabalsumo tendencija, skirtingai nuo intuity-
vaus dvasingojo meloso, yra susijusi su Zvéries instinktu. (Cia Haueris netiesiogiai ispéja apie gresiancia
ekologine skambesio krize.)

Nepaprastai giliai komponavimo technikos prigimtis apmastyta E.Kurtho energetizmo teorijoje. Ir nors
muzikologas nevartoja termino komponavimo technika, tatiau savo knygoje ,,Muzikos psichologija® (,,Mu-
sikpsychologie®, 1931) i¥désto labai komponavimo technikai aktualias {vairialypes dinamines tono suvokimo
aplinkybes ir taip priartéja prie intuityvaus kompozitoriaus santykio su skambesiu esmés. Kaip pamatysime
véliau, tai yra principinis komponavimo technikos suvokimo pradmuo. Panagrinésime jo teiginius kiek i§sa-
miau. Pirmiausia Kurthas pastebi, kad tonas néra ,,daiktas savyje®, bet tam tikra forma, kuri mums padeda
suvokti atitinkamus procesus bei virsmus. Tono virsmy dinamika Kurthas apibudina dviem nesimetriniais
vektoriais: iSoriniu ir vidiniu. I$orinis vektorius atspindi fizikinj pasaulj, kuris prasideda garso Saltiniu, toliaju oro
virpesiai pasiekia klausos organg ir pagaliau fiziologiniai virsmai pereina j psichologinius, t. y. pavirsta jutlmjn.e
tono forma, arba poju&iu. Savo ruoZtu vidinis vektorius veikia visiskai priesinga kryptimi, nes sujungia psichi-
nius procesus su idoriniu pasauliu: tonas, fizikine prasme nebiidamas materialus, sukelia daiktiS$kumo, masés,
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»tamprumo®, erdveés ir pan. pojic¢ius. ISorinj virsmy vektoriy Kurthas susieja su tono psichologijos, o vidinj —
su muzikinés psichologijos mokslo sritimis.

Apibudindamas fiziking tono prasme Kurthas pastebi, kad, nepaisant daugialypio akustinio procesualu-
mo, virpesiy amplitudZiy ir kt., tonas yra suvokiamas kaip kazkas vientiso ir pastovaus. Tad, pasak Kurtho,
tonas atspindi visuoting musy psichikos savybe daugialypi§kuma paversti vienove. Tono vienovés jspuidZiai
samongje yra pertvarkomi ir ,,sudaiktinami® prigimtinés psichinés energijos déka. Psichiné energija akivaizdZiau-
siai pasireiskia tony trauka, kuri kaip tik ir tampa tony sudaiktinimo sagmong¢je stimulu. Kurthas paZymi, kad
psichiné energija tonui suteikia elastingumo, tamprumo (tai ry$ku alteracijose), kuris 3iaip yra buidingas fizinio
pasaulio kiinams. Tonai psichinés energijos déka iStempiami { melodijas, sutraukiami j akordus — taigi paverc-
iami dinaminiy momenty simboliais ir §itaip itraukiami j muzikinj procesa. Nors tony materialumo jspuidZiai yra
menami, tatiau jie tiek svarbis, kad be jy nebiity imanoma suvokti muzikos. Kurthas pabrézia, kad atskiri
klausos potyriai apie fonines garsu savybes tegali buti iSoriniy ir vidiniy vektoriy mediatoriais, bet ne centrais,
pazadinandiais psiching energija. Pastaroji susijusi su samoningu muzikos suvokimu ir jo trimis konstanto-
mis — energija, erdve, materija. Kurtho nuomone, tono, kaip visumos, suvokimas priklauso ne analizuojancio
proto, bet kompleksinio, intuityvaus suvokimo sferai. Tono visuma néra vien fakty suma. Intuityvus suvoki-
mas pasiZymi kiirybine jtampa, atsirandancia stengiantis ne vien kaupti faktus, bet ir juos sujungti.

Tono suvokimas skiriasi ir kinta priklausomai nuo Zmogaus muzikalumo evoliucijos. Vidiniy dinaminiy kom-
ponenty pojitis liudija muzikalumo prabudima. Gi muzikiniame kontekste tono efektas pasireikia rySio pojuciu.
Kiekvienas garsas turi savo absoliuty efekta, kuri uzkoduoja jo aukstis ir tembras. Kita vertus, tono efektas ypa¢
priklauso nuo prie$ tai buvusiy garsy. Tad mes nuolat susiduriame su absoliutaus ir santykinio tono efekto
sankirta. Kurthas paZymi absoliu¢ios klausos reik$me atpaZjstant visumos detales nepriklausomai nuo konteks-
to. Ir priesingai, santykiné klausa nuo pat pradZiy orientuojasi { dermés pojiitj ir tik po to, tarpusavyje lygindama
garsus, atranda reikiama tona. Ta¢iau Kurthas pabréZia, kad abu klausos tipai teturi netiesioging reikSmg suvo-
kiant aboliuty ir santykinj tono efekta. Jo nuomone, tai ne klausos, 0 mastymo paslaptis. Taigi, panaSiai kaip tono
pojiityje skirtinos jo auk3&io ir chromos pusés (G. Reverz), taip ir tono auks¢io ispidis telkia du skirtingos
prigimties komponentus, t. y. absoliuty ir dinaminj (santykinj). Absoliu¢iam tono auks¢io suvokimui, jo nuomone,
gali turéti reik§més tembras, garsumas, atmosferos poky¢iai, nuovargis ir netgi jpro€iai.

Kurthas mano, kad muzikoje néra idprotauty konstrukcijy. Paprastai susiduriama su tam tikru samonin-
gu isiki§imu | pasamonés procesus, ir tai atitinkamai veikia tono bei muzikos suvokima. Pasak mokslininko,
pasamonés procesams iSkilus | samonés pavir§iy tampa galima daliné muzikos analize.

[vairialypés psichinés veiklos funkcijos susipina pasamoniniame ir sgmoningame tono, kaip visumos,
iSgyvenime. Tai aikiai pastebima, kai atskiro garso klausos jspiidZiai nesutampa su tono pojuciu, kuriam, beje,
atitinkama poveiki gali turéti atmintis bei fantazija. Beje, psichiniy vaizdiniy aktyvumas gali nukreipti i plates-
niy tony rySiy pojucius, dargi skambant atskiram tonui.

Apibendrinant Kurtho indélj { komponavimo technika ypa& paZymétini jo energetizmo teorijos postulatai.
Pasak Kurtho, Zmoguje glidinti energija suZadina psichiniy jégy judéjima, kuris pertvarko garsing materija i
jutiminj vaizda. Sis procesas juda nuo nesamoningai ap&iuopiamo prie jutimiskai suvokiamo, nuo pirminés
,kinetinés energijos*, pulsuojan¢ios miisy samonéje, prie atskiry tony i§skyrimo ir jy realizacijos melodine
linija (Kurth, 1917). Judéjimo energijos — tokios pat pirminés muzikos prielaidos kaip ir akustika, ta¢iau jos
nesietinos nei su elementaria psichofiziologija (kvépavimu, kraujotaka), nei su garso suvokimo psichologija ir
netgi su istoriniais stilistiniais-estetiniais désningumais. Apie $ia jéga liudija psichiné itampa, kylanti suvokiant
atstumus tarp atskiry melodinés linijos tony. Psichoenergijos déka melodiné linija subjektui atsiveria kaip
,»gyvas muzikinis pojiitis*.

Kurtho koncepcijoje fizikinis tonas ar intervalas, kaip muzikos reiskinys, isiprasmina iSimtinai psichoe-
nergetiniy jégy paveiktas. Be to, jos yra pirminés skambesio atZvilgiu. Kurtho konceptualusis teorijos kon-
tekstas nuolat primena apie psichinés energijos pavertima jutiminiu melodinés linijos jvaizdZiu —nuo nesgmo-
ningai ap&iuopiamo prie jutimiskai suvokiamo; taigi liudija intuityvuji santyki su skambesiu.

Energijos prigimtj savaip interpretavo B. Asafjevas (Asafjev, 1971). Jo energijos savoka apima muzi-
kini judéjima ir ji stimuliuojanéias jégas. Energetinis muzikinio judéjimo altinis, muzikologo nuomone, koncen-
truojasi intonuojamoje mintyje. Kaip tik tai nulemia muzikos gyvybinguma. Pats intonavimas téra prasmingo
idtarimo kokybeé (t. y., kad mintis tapty iSreiksta garsu). Muzikinio judéjimo dinaminj veiksnuma (o su juo ir
skambangios masés energija) muzikologas iZvelgia intonacinio atnaujinimo procesuose, kuriy esme pasireiSkia
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tam tikra pastoviy ir nepastoviy intonacijy biisena tarp pradinio impulso ir pabaigos kadencijos. Galbut labiau-
siai apibendrinanti Asafjevo koncepcijos idéja biity intonuojamos minties koncentravimas kaip muzikinés di-
namikos ir skambesio energijos laidas. Ta¢iau mokslininkas niekuomet nebandé atsakyti, kas gi yra pati mintis
apskritai, kokia jos prigimtis. Mintj (prasmg) Asafjevas priima kaip aksioma, nereikalaujancia papildomy
irodymu, todél komponavimo technikos prigimtis Asafjevo teoriniuose darbuose nusakoma kiek ribotai.

Neatsitiktinai Asafjevo pasekéjy, ypa¢ rusy muzikology J. Cholepove, T. Kiuregian, V. Cenovos,
darbuose pasirei$kia mechanicistiniai komponavimo technikos traktavimo elementai. Sie autoriai daznai paZyrni,
kad muzikg geriausiai apibidina techniné kalba, nes, kaip raso V. Cenova, ,,jos déka tampa jmanomas gilus
salytis su muzikos, kaip intonuojamo meno, esme* (Cenova, 1989, p. 11). Sitaip suprantama komponavimo
technika tipologizucjama pagal intonavimo pobiidi, t. y. sutampa su tam tikrais intonavimo tipais. PavyzdZiui,
V. Cenova i$skiria intonavimo prigimtimi besiskirian¢ig tonaling, modaling, polifoning, ritming, dvylikatong,
sonoring, aleatoring, kolazo ir netgi elektroning ir konkregiosios muzikos technikg. Akivaizdu, kad intonavimo
teorija traktuoja komponavimo technikq gana instrumentalistiskai ir negvildena transcendentinés muzikos
»darymo* esmeés.

Intonacinés komponavimo technikos samprata pratesia niidieniai muzikinés semiotikos tyrimai, siekian-
tys atskleisti transcendentinius intonuojamos minties semus. Ypag §iuo atZvilgiu paZymétina E. Tarasti kon-
cepcija (Tarasti, 2000). Muzikologas, pasiremdamas strukturalistiniais {Zymaus lietuviy iSeivijos atstovo,
pranciizy semiotiko A. J. Greimo darbais bei i§ dalies atsigreZdamas | Asafjevo palikima, suformuluoja naujg
muzikinés semiotikos iZvalga, kuria jis vadina ,.egzistencialistine semiotika“ (,,existential semiotics™). Semio-
tinés muzikos transcendentalumo i#valgos suaktualina intuityviuosius komponavimo technikos bei kompozito-
riaus santykio su skambesiu aspektus, tad pravartu jas bent Siek tiek priminti. Muzikologas pastebi, kad
egzistencialistiné semiotika yra ne §iaip sau grizimas i filosofinj egzistencializma. Naujosios semiotikos bran-
duolj sudaro bities, egzistencijos (Dasein) savoka, pazyminti pasauli, kuriame gyvena ir veikia semiotinis
subjektas. Siame modelyje visos klasikinés semiotikos operacijos yra limituojamos pirminiu ,,Dasein®. Subjek-
to poreikis transcendencijai atspindimas dviejy tipy transcendentiniais veiksmais — neigimu (negation) ir
patvirtinimu (affirmation), kurie i3rikiuojami laiko adyje. Transcendentiniams veiksmams reiksme suteikia
semiotinis Zenklas, kurio generavimas, pasak mokslininko, yra dvikryptis procesas, turintis salyti su transcen-
dencija ir egzistencija. Atsizvelgdamas i tai mokslininkas i§skiria bent SeSis naujus semiotinio Zenklo tipus [1)
pre-signs; 2) trans-signs; 3) act-signs; 4) endo-, exo-signs; 5) intenal/external signs; 6) as-if-signs]. Plétoda-
mas universalia semiotinio Zenklo transcendentalumo teorija, muzikologas analizuoja, kaip kompozitorius galéty
pasinaudoti struktiiralistiniu semiotikos kvadratu (atrastu J. Greimo), kad sukurty individualy pranesima (mes-
sage). Sias nuostatas Tarasti siekia pritaikyti muzikinio diskurso analizei.

Ypaé savitai komponavimo technika traktuojama H. Schenkerio koncepcijoje. Remdamasis origina-
liomis redukcinémis tonaliy kiiriniy analizémis, pirminiais jZymiy kompozitoriy kiiriniy eskizais, uZraSytomis
improvizacijomis bei jy apmatais, orkestruotés bei instrumentuotés paZymeéjimais, autografais, Schenkeris
i$plétoja muzikos organiskumo idéja, i§vesdamas analogijas su bioorganizmu, Zmogaus sicla ir netgi kosmosu.
Jis ra$o: ,jtai, kas organiska, turi saryj ir priklauso Dievui net tuomet, kai yra kuriama bei suvokiama “
(Schenker, 1979, p. XXIII). Bene subtiliausiai komponavimo technika, regis, apibtidinty §i konceptuali Schen-
kerio frazé: ,,Kaip tik todél, kad gyvenimas yra nenutriikstanti energijos kaita, balsovados sluoksnis reprezen-
tuoja energijos poky¢ius gyvenimo, kylangio i§ pirmapradés struktiiros “ (ten pat, p. 160). Pirmapradés struk-
turos (Ursatz) esme mokslininkas motyvuoja atsigrezdamas tiek | gamta (natiiralyji garsaeil}), tiek ir { genijy
(muzikos praktika). Minéta struktiira paremta penkiais pirmaisiais obertonais, i§ kuriy sudaroma horizontali
konsonuojanéiy intervaly projekcija (Zug, linear progression). Projekcija genijaus samongje ir intuicijoje
isiSaknyja dvibalsio kontrapunkto vaizdiniu (,,das heilige Dreieck*), kurio materializacija jprasmina giluminj
kompozicijos plang (Hintergrund). Kontrapunktinis balsovados principas nepaisant transformaciju (Ausde-
hung, Diminution) i§licka pastovus ir i§virSiniuose sluoksniuose (Mittelgrund, Vordergrund). Prilyginda-
mas kiirinio augimo organika bioorganizmui, kuris auga i8 vidaus { iSorg, Schenkeris paZzymi, kad pavir§iuje
(Vordergrund) slypi gelmé (Ursatz), panasiai kaip kalboje minties prasme slypi uz ZodZiy. Schenkeris pri-
pazista, kad muzikos diletantas nepajégus pakelti muzikinio supratimo jtampos. Sis supratimas reikalauja
aukstesnés, organiskesnés sielos. Komponavimo technikai suprasti reikSmingi ir kiti Schenkerio pastebéjimai,
kaip antai: Zmogus visa savo gyvenima gyvena jsitempegs. Jis retai patiria pilnatve (uzbaigtuma). Tad iverti-
nant muzikos kiiryba, privalu paisyti vidinés jtampos ir i§orinio uzbaigtumo gilumo laipsnio, nes ,,tai yra auks¢iau-
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sias meny principas® (ten pat, p. XXIV). Dar jis raso: ,Muzika néra vien teoriniy svarstymy objektas. Ji yra
subjektas, kaip kad ir mes esame subjektai. Netgi harmoniné projekcija — oktava, kvinta, tercija — yra orga-
niskas toninio subjekto veiklos produktas, reikalaujantis Zmogiskos buities organi$kumo. Tad klausimas apie
naujausias muzikos formas yra klausimas apie ,.homunculus*“ (ten pat, p. 9).

Taigi Schenkerio bioenergetizmas yra svarbus aiSkinantis komponavimo prigimt] bei technika. Ypac
svarios jo intuityvios, organiskos genijaus ir skambesio sasajy iZvalgos.

1Zymusis XX a. kompozitorius ir teoretikas P. Hindemithas komponavimo technikos samprata sieja su
natiiraliy skambesio medZiagos savybiy pazinimu ir jvaldymu. Natiiraliis obertoniniai skambesio santykiai, Hin-
demitho nuomone, yra universalils visam kosmosui ir yra privalomi muzikai. Jis raSo: ,,Panasiai kaip Siandien
astronomas negali suprasti milijoniniy $viesme¢iy masto, erdvés ir laiko judéjimo, neZinodamas atomo elektrony,
elgesio kosmose, taip ir mastantis muzikas nejzvelgs savo skambanéios kiirinio medZiagos prasmés, kuri papras-
tai téra ZemiSkas Pasaulio muzikos harmoningumo atvaizdas, jeigu jis, ieSkodamas supratimo, nuolat nesiskverbs
i atskiro tono atominj branduolj, kurio elektronai — obertonai ir racionalis jy tarpusavio santykiai.* (Hindemith,
1939, p. 76). Jis paZymi, kad natfiraliis intervaliniai tony santykiai turi nekintamy savybiy, kuriy jokia istoriné
komponavimo praktika nepajégi pakeisti. Vienintelé alternatyva kompozitoriui - jvaldyti harmonines jegas, glidi-
néias intervaluose. Kaip tik §ios jégos suteikia intervalams stangriy, elastingy plieno savybiy, i kurias, pasak
kompozitoriaus, tikslinga atsiZvelgti. ,,Supratingai veikiant, — rajo Hindemithas, — tonu medZiaga pasiruo3usi
lankstytis ir jungtis* (ten pat, p. 110). Kompozitorius jsitikings, kad ,,akustiniai reiskiniai tarsi sielos judesiy veid-
rodis iki pat niidienos islieka geriausiu atspirties taiku kompozicinés technikos tyrimams...“ (ten pat, p. 65).
Kompozicinés technikos kelias, jvaldant harmonijos jégas, kompozitoriaus yra koduojamas intervaly eilése (Rei-
he 1,2). Jo nuomone, pastarosios labiausiai tinkamos, nes yra akivaizdZios ir paprastos. Minétos eilés atveria
siuolaikiniam kompozitoriui galimybe siekti, kad kompoziciné mintis ir jos uZra§ymas vykty sinchroniskai. ,,Kas
neislavina rankos taip, kad ji judéty drauge su mintimi, tas nieko nei$mano apie kompozicijos meng” (ten pat,
p. 26), — Sitaip komponavimo technikos esmg apibendrina P. Hindemithas.

Kitas XX a. kompozitorius ir teoretikas H. Cowellas savo knygoje ,,Nauji muzikos resursai“ (,,New
Musical Recources®, 1969) teigia: ,,bet kuris technikos tikslas yra patobulinti ekspresijos reikSmes. Jei tech-
nika riboja ar kiiudo ekspresijai, ji nenaudotina kaip technika“ (Cowell, 1969, p. XI1I). Bene glausc¢iausiai
kompozitoriaus komponavimo technikos sampratg atskleidZia §i citata: ,,Emociju rafinuotumeo labui, kurias
muzika gali iSreikiti, bei patios muzikos patobulinimo labui tikslinga formalizuoti ir koordinuoti jvairius $iuolai-
kinés muzikos resursus, atsizvelgiant i ju bendruosius rysius su obertony serija, kuri nors ir suponuoja mate-
matinius, akustinius ir istorinius jy kriterijus, néra paprastas aritmetikos, teorijos, pedantiSkumo dalykas, bet
pati gyvybiné esencija, i§ kurios tryksta muzikalumas® (ten pat, p. 139). Cowellas raso, kad pirmoji mintis apie
,resursus® kilo siekiant sau ir kitiems paaikinti, ,,kodél tam tikra medZiaga, kurig jauciu turis panaudoti kom-
pozicijoje ir kuria a§ instinktyviai jauéiu esandia teiséta, turi autentika mokslini ir logini pagristuma (ten pat,
p. XV). Technologinis skambesio medZiagos pagristumas, jo nuomone, biitent susijs su obertoniniais désnin-
gumais. Viskas — ,,garsaeiliai, taip pat kiti muzikos aspektai yra susijg su obertony serija, kurios virSutinés
sritys yra garsaeiliai (scale), apatinés — harmonija ir fundamentas — ritminei koordinacijai* (ten pat, p. XIV).
Tyrinédamas obertoninius ry§ius, Cowellas nustato, kad konsonanso, disonanso reik$més néra fiksuotos, bet
reliatyvios. Todél savo koncepcija kompozitorius vadina muzikos reliatyvumo teorija. Naujos komponavimo
technikos galimybés, pasak Cowello, atveriamos jvaldant aukstesnes obertonikos sritis, pirmiausia sekundi-
nes. Pastarosios leidZia suvokti klasteriy harmonijos reik$me, atrasti disonuojancio kontrapunkto galimybes.

Cowello komponavimo technikos samprata i§ esmés pagrista skambesio (naturalaus garsaeilio) désnin-
gumais, kuriy formalizacija sudaro galimybg patobulinti padia muzika.

W. Giseleris, tyrinedamas XX a. muzikos kompozicija, nuolat atsigreZia { komponavimo technika. J is
paZymi abipusi iy reidkiniy susisaistyma, ,,nes tai, ka kompozitorius nori pasakyti, pasako remdamasis kompona-
vimo technika“ (Gieseler, 1975, p. 13). Kompozicija, jo nuomone, evoliucionuoja drauge su komponavimo tech-
nika. Atsisakius tonalumo, §iandien i§skirtinis démesys skiriamas naujam skambesio medZiagos struktGiravimui.
Kaip tik dél to kompozicija neretai motyvuojama ne vien meniskai, bet ir technologiskai. Giseleris solidarizuojasi
su A. Schénbergo isakyta mintimi, kad nauja muzika yra tiesioginis naujos komponavimo technikos poZymis. Jis
mano, kad niidiené technika i¥Zvalgé lig $iol nezinoma muzikos pasauli, o biitent — ,,triukSmy ir skambesio
spalvas, jvairialypes laiko tékmes ir formavima* (ten pat, p. 14). ,,Komponavimo technikos studijos, —apibendri-
na Giseleris, — néra imanentiné pa¢ios muzikos analiz¢, tatiau studijuodami tai visuomet atsidursime ten, kur
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prabyla muzikos , Sirdis“ (ten pat). Giselerio komponavimo technikos samprata —,,medZiagos valdymas, struk-
turiné elementy jungtis™ (ten pat, p. 13) — yra artima A. Schénbergo, H. Eimerto, K. P. Treibmano,
B. Schifferio, C. Kohouteko, taip pat nemazos dalies amerikie¢iy L. Dallin, D. Cope’o ir t. t. kompozitoriy
bei muzikology nuostatoms. Sie teoretikai paprastai jvardija aibe $iuolaikiniy komponavimo techniky. Be to,
daugelis XX a. kompozitoriy komponavimo technikos terminu apibiidina savo muziking kalba: O. Messiaenas
(,Mano muzikinés kalbos technika®), P. Boulezas (,,Muzikiné technika®) ir pan. Sios ir panasios nuostatos
sukuria precedents atrasti ,,technikai* paraSytus kirinius netgi tada, kai kompozitoriui i3 tiesy néra kg pasakyti.
Sis pavojus, regis, kyla todél, jog komponavimo technikos samprata i§ anksto atsiejama nuo prigimtiniy intuity-
viyjy ir transcendentaliyjy muzikos $akny, nesusaistoma su pac¢ia muzikos pradzia.

K. Stockhauseno komponavimo technikos esme atskleidZia jo teoriniai tekstai, kuriuose jis prabyla apie
Lintelektualinj-dvasini impulsa (,,Geistlig-geistlicher'*)*. Sis impulsas vibracijy (bangy) forma jZvelgiamas tiek
objektinése materialaus kosmoso, tiek ir subjektinése dvasios struktiirose. Kildamos vertikalia linija nuo tan-
kiausiy medZiaginiy savo sluoksniy vibracijos pasiekia subtiliausius dvasinius, metafizinius lygmenis, 0 savo
ribinéje auk§tybéje uzsibaigia transcendentaliu, anapusiu, visa generuojanciu Principu — Saltiniu. Si koncepcija
leidzia Stockhausenui mastyti apie pirmapradj Visatos ir Kosmoso muzikaluma, o patj muzikos mena priskirti
prie auk$Giausiy, sakraliniy, dieviskujy. Dievas, kuriantis pasaulj vibracijomis (kurios visuomet gali biti transfor-
muotos j akustines), sutelkia savo esme i kalbg. Sakraliné muzikos kalba uZtikrina komunikacinius ry$ius tarp
Kosminio objekto (Apreikstojo) ir subjekto (Dievo Siinaus) bei anapusio Principo (Dievo Tévo). Stockhause-
nas rago: , kalba visa tai, kas perduodama banginés komunikacijos déka“ (Cott, 1989, p. 154). Kompozitorius
kosminéje komunikavimo sistemoje yra dvilypé biitybé. Viena vertus, jis yra vibraciju kalba sukurto Dieviskojo
kosmoso dalis, Kaip tik tai utikrina kompozitoriaus atviruma metafiziniams Bties lygmenims. ,,Mes, muzikan-
tai, - rao Stockhausenas, — jei neuZsiveriame patys savyje, tampame universaliis kosminés dvasios laidininkai®
(Prosniakov, 2000). Kita vertus, kompozitorius yra ne tik dieviskosios kiirybos produktas, bet ir pats gali kurti
(Homo Musicus). Jo paskirtis - savo kiiryba priartéti prie kosminio subjekto ir suteikti ZemiSkajai buciai Svie-
sos metmenj. Stockhausenas mano, kad ,,galutinis kiirybinés asmenybés tikslas — tai visos asmenybés gyven-
senos pavertimas priemone perduoti tai, kas labiausiai nelaikiSka, labiausiai dvasitka [...] AS manau, kad
asmenybé, kurioje jkiinyta dvasia, taps pacia muzika“. (Cott, 1989, p. 51). I§ ¢ia aiSkéja, kad Stockhausenas
muzikine kiiryba suvokia kaip iniciatinj procesa, kurio esme sudaro kaskart vis gilesnis prasiskverbimas Kosmi-
nio subjekto vidun ir nuolatinis kilimas metafizine vertikale link transcendentalaus Principo — Saltinio. Taip
kompozitoriaus asmenybé tampa §viesos archetipo projekeija, o jo kiiryba prilygsta kosmoso kurimui. Stoc-
khausenas radikaliai pasisako pries racionalisting komponavimo technikos samprata. Jis raso: ,,Mes, muzikan-
tai, privalome, kiek tai yra imanoma, gyventi i§ esmés intuityviai. Todél, kad visa, kas nauja, prasideda pasiekus
$ig (virfasmene — R. J.) samong, taip pat verzimusi pakilti vir§ jos. [...] Muzika neturi bti kiiniskojo masazo
forma, klausos psichograma arba minties programa garsuose. I§ esmés ji privalo biiti virSasmeniniu kosminiu
elektriniu srautu, perduotu garsais* (Stockhausen, 1989, p. 44-47). Dar daugiau. Kompozitorius néra tikras nei
dél galimybes racionaliai paaiskinti muzikos prigimti, nei su ja susijusia komponavimo technika. Jis raso: ,,Kas

 tai yra muzika? A§ nezinau® (Cott, 1989, p. 46). Arba —,,Muzika kaip oras. Jiis ikvepiate ja ir panaudojate tam,
kad i§gyventuméte [...]. Kuo labiau verbalizuojate, tuo labiau uzmusate muzika“ (ten pat, p. 106). Cia Stoc-
khausenas akivaizdZiai daro uzuomina i kompozitoriaus santykio su skambesiu dvilypuma, jo nesuderinamy
pusiy papildomuma. Stockhauseno poZitirj i muzikos komponavimo prigimtj galima nusakyti itaip: intuityviaja-
me subjekto santykyje su skambesiu atveriamas transcendentinis Principo parametras.

1. Xenakis komponavimo technika pagrindZia matematinémis universalijomis. Skambesio formalizavi-
mas ir aksiomatizavimas, kompozitoriaus nuomone, iSreiskia Zmogaus intelekta placiausia prasme. Turima
omeny ne tik grynoji logika, bet taip pat emocijy bei intuicijos logika. Formalizuojanti technika, nepaisant savo
grieZtos matematinés israiskos, paliecia netgi sudétingiausias ir paslaptingiausias intelekto puses. i techni-
ka, — pasak kompozitoriaus, — nuolat tesiasi (carry on steadily) tarp dvieju amZziny poliy, unifikuoty moder-
naus mokslo ir filosofijos: determinizmo ir fatalumo i§ vienos pusés ir laisvos valios bei nesalygoto pasirinkimo
i kitos* (Xenakis, 1971, p. 178). Formalizacija ir aksiomatizacija universaliausiu budu sieja antiking graiky
civilizacija (Pitagoras, Parmenidas) su modernigja mokslo mintimi — akustika su atomine fizika, Europos
muzikine kultiirg su neeuropine pasaulio muzika ir pan. Matematika kompozitorius naudoja trimis pagrindi-
niais atzvilgiais: ,,1) kaip filosofiniy esmiy ir jy evoliucijy apibendrinima (Poissono désniai); 2) kaip Logoso
kokybiy ir mechanizmo pagrindima (simboliné logika, seto teorija, ivykiy grandinés teorija, zaidimy teorija) ir

111



Muzikos komponavimo principai. Tarp etno— ir techno-

3) kaip matavimo instrumenta tiksliems realizavimo ir suvokimo galimybiy tyrimams (entropijy, matricu, vek-
toriy kalkuliavimas)“ (ten pat, p. 178). Formalizacinés technikos branduolys rymo ant universalaus didZiyjy
skai¢iy désnio (paskelbtas J. Bernoulli’o 1713 m. ir jo esmé apibudinama S$itaip: be galo augant jvykiy n
skaiiui, santykis p/q artéja prie 1). I§ ¢ia seka simetrijos hipotezés, leidZiancios apskai¢iuoti tikimybes. Tai
elementarios Gausso, Poissono formulés, taip pat branduolinés fizikos, biologijos irkt.

Vienas jspudingiausiy formalizacinés technikos argumenty, kurj pateikia I. Xenakis, yra tai, kad akustinis-
matematinis aparatas pritaikomas atomo elektrony tikimybéms apskaiiuoti (ten pat, p. 242), ir tai dar kartq
patvirtina matematinés logikos veiksnumo universaluma viso kosmoso mastu. Tikimybiniai-loginiai formalizuoja-
néios kompozicinés technikos modeliai aprépia visus ankstesnés muzikos tipus ir atveria galimybg, kaip teigia
kompozitorius, ,,i$spresti sudétingy skambesio vienety testinumo ir diskretiSkumo problemas* (ten pat, p. 154). Si
modelj jis vadina ,,stochastine sistema*. 1. Xenakiui ypa¢ svarbi yra aksiomatiné formalizuojancios technikos
dalis, kuria pasitelkus bandoma nustatyti ir minimalizuoti pradinius stochastinés sistemos principus. Formaliza-
cinés technikos déka muzikos kiirinys jsiprasmina kaip tamn tikra tikimybiniy pasirinkimy visuma.

Stochastinéms tikimybéms apskaiéiuoti kompozitorius daznai naudoja kompiuteri, ta¢iau nemano, kad
tai diktuoja muzikiné biitinybé. Jis teigia: ,,mainy panaudojimo idéja mums gimé todél, kad jos pas mus buvo™
(ten pat, p. 147). Kita vertus, kompozitorius iZvelgia formalizuojan&ios komponavimo technikos analogija su
kompiuteriniu mechanizmu (ten pat, p.133).

Kompozitorius formalizuoja ne tik kompozicija, bet ir patj jos ,,daryma*. Jis i$skiria 8 fundamentines
muzikos kiirinio fazes, kuriy funkcijas glaustai galima nusakyti $itaip: 1. Pradinis sumanymas. 2. Akustiniy
esmiy apibréztys. 3. Siu esmiy transformacijos (makrokompozicija). 4. Stochastiniy rySiy nustatymas (mikro-
kompozicija). 5. Kirinio schemos programavimas (pagal 3 ir 4). 6. Sios programos modifikavimas. 7. UZraSymas.
8. Realizavimas (ten pat, p. 22).

Muzikos formalizavimo pradmenis Xenakis regi antikoje, Rameau pastangose sujungti muzikos teorija
su Dekarto metodologija, taip pat serijiniuose principuose.

Taigi formalizuotos Xenakio komponavimo technikos iZvalgos, kaip galima pastebeéti, itin sureik§mina
matematinj désninguma, kuriuo i§ esmés paZymimas kompozitoriaus santykis su skambesiu. Matematinio
désningumo universalumas pirmiausia isidémétinas tuo aspektu, kad jis gali egzistuoti nepriklausomai nuo
skambesio objekto. Tad ir komponavimo technikos esmé &ia akivaizdziai ,,atply3ta“ nuo savo muzikinio objek-
to ir sutampa su matematinémis manipuliacijomis.

Pratesiant ir papildant I. Xenaki, galima paZyméti visa eile teoretiky, pasidarbavusiy formalizacinés
komponavimo technikos srityje: S. I. Taniejevas, J. Schilingeris, A. Fortas, i§ pastarojo meto Ameriko-
je — D. Levinas, Rusijoje — L. V. Aleksandrova ir kt., taip pat kompozitoriai teoretikai, Xenakio amZinin-
kai — G. Kenigas, L. Hilleris, P. Barbo ir kt. :

7Zinomas Rusijoje ir uZsienyje kompozitorius ir teoretikas V. Ulijani¢as savo disertacijoje ,,Kompiutering
muzika jsisavinant nauja muzikos meninés iSraiskos terpe"* paZymi itin aktualius niidienés komponavimo tech-
nikos aspektus. Jis mano, kad meninés i$raigkos terpe, kurioje dirba muzikantai, nulemia technologiniai meno
pagrindai. Pastarieji gi ,,remiasi teorinémis koncepcijomis, atspindin€iomis tam tikra muzikos istoring epochg
bei kultiira, ir apima platy ir {varialypi instrumentarijy, atlikéjiskos ir kompozitoriSkos praktikos techniniy budy
bei metody visuma, taip pat per evoliucija nugludinia muzikinés kompozicijos fiksavimo sistema™ (Uljanic,
1999, p. 20-21). Kompozitorius salygiSkai skiria dvi technologinés terpés puses — intelekting (loging) ir fizi-
king (aparatiiring), pabrézdamas dabartiniu metu i§rySkéjusia abiejy $iy daliy prieStarg. Nepaisant atsiveérusiy
neregéty elektroninio-technologinio garso sintezavimo galimybiuy, kompozitorius dél neadekvataus muzikos
teorijos unifikacijos lygio néra pajégus jomis deramai pasinaudoti. Jo nuomone, naujieji muzikos technologijos
pagrindai turi remtis bendra muzikos teorija, aprajandia garsa ir visa kompozicija unifikuota kalba. Tai leisty
sudaryti optimalias maSinines programas, uZtikrinancias nepertraukiama griztamaji ry$i. Kaip viena Sios pro-
blemos sprendimo varianty jis pasiiilo integralia derméskambio (ladozvon) teorija, kuria bando pagristi nau-
juosius muzikos technologijos aspektus. Siy pastangy vaisius — teoretiko suformuotas intelektinis loginis in-
strumentas, vadinamasis ,,Formuzas* (FORmirovanie MUZiki) — biitent programinés jrangos priedas prie
kompiuterio kaip neatsiejama kompozitoriaus instrumentinés terpés dalis.

Labai pana$iai komponavimo technika traktuoja bei suvokia jZymus dabartinés kompiuterinés muzikos
specialistas E. Rek Miranda. Savo knygoje ,,Muzikos komponavimas su kompiuteriu® teoretikas ir kompo-
zitorius i§désto nuosekly kompiuterinés komponavimo technologijos vaizda. Autoriaus nuomone, skaitmeniniy
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analogy idiegimas padrasino kompozitorius naujai mastyti ne tik apie muzika ir komponavimo procesa, bet ir
apie muzikinio suvokimo pojitj. Juolab kad kompiuterio sukuriamos muzikos sudétingumas pranoksta bet
kurias atlikéjiskas Zmogaus galimybes.

Septintame savo knygos skyriuje Miranda pristato {Zymiausias kompiuterines programines rangas, ku-
rias trumpai vadina kompozicinémis technikomis. Jas autorius iliustruoja muzikos pavyzdZziais, jraytais { kom-
paktinj diska (CD), ir pateikia kaip knygos prieda. Be muzikos pavyzdZiy, minétame kompakte yra papildoma
mokymosi informacija, daugybé kompoziciniy sistemu, daugiausia skirty {prastiniam asmeniniam bei Macin-
tosh , kompiuteriui, kurios aprépia eksperimentines programas, demonstruojamas versijas bei iSbaigtus* pro-
graminius paketus, sukurtus tyrimo centry, kompanijy bei asmeny i§ viso pasaulio.

Miranda pristato $ias kompiuterines komponavimo technikas, arba programines jrangas:

1. Programiné kalba algoritminei kompozicijai ir garso sintezei ,,Nikvist“ (,,Nyquist*‘), sukurta Rogerio
Danenbergo (Carnegie Mellon University, USA).

2. Vizualus programavimas ,,Atviroji muzika“ (,,Open Music*). Autoriai Gerardo Assayag ir Carloso
Agono (IRCAM, Prancizija). Programa leidZia pamatyti kombinuojamas naty atkarpas.

3. Muzikos eskizeris (,,Music sketcher’) — prototipiné programa, leidZianti kombinuoti paruostas muzikos
atkarpas (riff blocks) i partitira. Parengtas IBM Kompiuterinés muzikos centre JAV (Abrams ir kt., 1999).

4. Hibridinis metodas ,, Tangentas* (,,Tangent), apimantis jvairias plétojimo ir transformavimo techni-
kas, skirtas pasirinktam kompoziciniam dariniui apdoroti (suktiré Paulis Whalley).

5. Internetu grindziama muzikos technologija, vadinamoji SSEY O Koano sistema, sukurta Timo ir Co-
le’o (SSEYO - brity kompanija). Si sistema jungia daugelj kiirybos ir atgaminimo programy (,,Koan X*,
,Koan Pro“, ,,Koan File Player, ,,Koan Plugin*), sudaranéiy idealy pagrinda kurti interneting muzika. Sioje
sistemoje labiau manipuliuojama instrukcijomis (skaliy, harmonijos ir pan. taisykiémis) nei konkreciomis nato-
mis; tas pat pasakytina ir apie muzikos atlikima.

6. ,,Bol“ — programiné jranga, skirta komponuoti naudojantis gramatikos priemonémis. Ypa¢ garsi Ber-
nardo Belo sukurta BP2 jranga (Bel, 1998), padéjusi etnomuzikologui Jimui Kippui suklasifikuoti Indy tala.

7. Aleatorinei muzikai ir tikimybéms komponuoti skirta programiné jranga ., Tekstai“ (,, Texture®), kurig
sukiiré kompozitorius Luis Maria Rojos (Argentina). )

8. Programiné {ranga ,,MusiNam*, sukurta Larso Kindermanno, skiriama generuoti ,,Midi“ garsus pasi-
remiant skaidiy teorijoje Zinomomis skai&iy eilémis. Ypa¢ efektyvi §i programa nustatant dariniy giminyste.

9., Muzikos generatorius® (,,Musik generator*) apriipina muzika pasikartojimy algoritmais, pritaikomais
fraktaly, chaoso, skaiiy ir kt. struktiroms. Susideda i§ duomeny skyriaus ir jo funkeiju: 1. D fractalai, dina-
miné sistema, kompleksinis savadas ir kt. — bei ,,Midi* sekcijos, padedan¢ios realizuoti minétas funkcijas tonuy,
trukmeés, garsumo ir kt. atZvilgiais.

10. Programing jranga ,,Fract Mus", sudaryta ispany pianisto ir kompozitoriaus Gustavo Diaz-Jerrez,
remiasi pasikartojimy algoritmais, kurie pritaikomi atskirai kiekvienam nepakartoty garsy balsui.

11. Programiné jranga ,,Camus®, paremta vadinamuoju lasteliy automatu (Cellular automata), leidZia
atlikti i¥samias trigarsiy bei keturgarsiy lasteliy rotacijas. Autoriai — Kenny McAlpine ir Stuartas Haggeris
(Glasgowo universitetas, Skotija).

12. Genetiniu algoritmu grindZiama ,,Vox populi* (,, Vox Populi*‘) programiné jranga, pasiiilyta kompozi-
toriaus Jonataso Manzolini ir bendraautoriy, leidZia i$skleisti akordy seta (populiacija), tvarkoma atsizvelgiant
i melodikos, harmonijos bei ambito deréjima.

13. Dvi pastarasias programas (11-g ir 12-3) jungia selektyvus mechanizmas — Harmonijos ieSkovas
(Harmony Seeker). Sia programing jranga sukiiré Calabrios universiteto (Italija) bendradarbiai Valeri Talaric,
Eleonora Bilott ir Pietro Pantano.

14. Saveikaujantis smegeny bangy vizualus analizatorius (Zymima IBVA, sukurtas JAV), sujungtas su
kompiuteriu, leidZia kompozitoriui valdyti gyva muzikos atlikima, nes smegeny aktyvumas transformuoja-
mas i garso auki&io kaita. Taigi pjesés atlikimas gali visiSkai priklausyti nuo atlikéjo smegeny aktyvumo.
Profesorius Sylvia Pengilly IBVA sistema jungé ne tik su ,,Midi* bet ir ,,Max" bei kitomis programinémis
frangomis.

15. Programiné jranga ,,M*,1980 m. sukurta Davido Zicarelli, Joe Chabade, Johno Offenbacho ir Anto-
ny Widoffo, leidZia kompozitoriui panaudoti kompiuteri kaip kiirybinio proceso partnerj, pradedant muzikos
idéjy ir medziagos prielaidomis ir baigiant visapusisku jos i$plétojimu ir igbaigimu. Programa padeda i§vengti
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stichinio automatizmo, buidingo elektroninei muzikai apskritai, nes turi iSplétota kontroliniy koordinaiy tinkla
(Conducting Grid).

Kompiutering komponavimo technologija Miranda motyvuoja jvairiomis teorinémis prielaidomis ir kon-
cepcijomis. Iskirtinis démesys skiriamas automatiniam muzikos generavimui kompiuteriu. Savo technolo-
ginés teorijos atspirties tasku mokslininkas pasirenka dvi paradigmas. Viena ju — tent-muzika; tai — laike ir
erdvéje organizuotas skambesys. Ir kita — muzikos kompozicija pasiZymi abstrak¢ia struktura. Pastarajai
biidingi du aspektai - subjektyvusis (muzikos kompozicija ir meniné vaizduot€) ir objektyvusis (loginé opera-
cija ir matematiné mintis). Abstrakéioji muzikos struktiira apskritai turi tris lygmenis. Mikroskopiniu lygmeniu
tiesiogiai operuojama fizikiniais skambesio atributais (dazniu, amplitude, spektru, trukme), siekiant garso sin-
tezés. Teoretikas pastebi, kad dirbant §iuo lygmeniu kompozitoriui ypa¢ vertinga gali bti ,,Nyquist™ progra-
mine jranga.

Tono lygmeniu garso atributai jungiami drauge. Siam lygmeniui autorius skiria didZiausia démesj. Jam
tinka daugelis programy (,, Tangent*, ,, Texture“, ,,CAMUS", ,,Harmony Seeker*, ,M* ir kt.) kartu su kompak-
tiniais diskais. Tuo tarpu tony agregatai (frazés, motyvai ir kt.) sudaro auks¢iausia abstrakeijos, t. y. statybiniy
kompozicijos bloky, lygmeni. Cia irgi praver¢ia programiné jranga (,,Music Sketcher, ,,Koan system™).

Mokslininkas skiria du esminius programinés jrangos tipus: algoritminj ir kompiuterinj (pagalbini). Algo-
ritminis komponavimo jrangos tipas yra skirtas muzikos generavimui pasitelkiant automatika, pana$iai kaip tai
daroma kompiuterinés muzikos pradininky kompozitoriy Hilerio bei Isaacsono kiiriniuose. Savo ruoztu pagal-
biné kompiuteriné jranga, kaip antai Midi sekvenceriai, sintezatoriai, sempleriai, kompiuteriu grindZiamy misriy
(miscellaneous) studiju aparatai, padeda kompozitoriui ,,paéiupti* ir organizuoti muzikos idéjas. Kai kurios
programinés jrangos tik i$ dalies patenka i $ia grupe (,,Open Music*, ,,Nyquist®).

Miranda skiria du pagrindinius komponavimo su kompiuteriu metodus. Vienas jy, kada plétojant mazus
muzikos fragmentus (sekcijas) 18 jy sudaroma kiirinio forma. Siam metodui ,,nuo apa&ios i virSy“ (bottom up)
tinka daugelis algoritminio tipo programiniy jrangy (,, Texture*, ,,MusNum®, ,,Music Generator®, , FractMus",
,Camus®). Kitas metodas, kai komponuojama pradedant bendruoju kompozicijos planu, véliau ji kaskart deta-
liau sukonkretinant. Jis vadinamas ,,nuo virSaus Zemyn“ (fop-down). Siam metodui labiau tinka pagalbinés
kompiuterinés jrangos, taip pat kai kurios programos (,, Tangent”, ,,Open Music®).

Miranda sureik§mina parametrinio mastymo svarba komponuojant kompiuteriu. Parametrai, pasak moks-
lininko, tai — kontroliuojami muzikos atributai, kuriy vertés gali varijuoti tam tikrose apimtyse. Parametrinis
mastymas tiesiogiai siejasi su intensyvia kibernetikos plétote.

Didesnioji kompiuterinés muzikos dalis, kaip pastebi muzikologas, pagrista iSimtinai komercinémis pro-
graminémis jrangomis, kurios toli grazu nepasizymi beribémis sekvenceriy, akompanimento priedy, jraSymo
bei atgaminimo aparaty atsargomis. Todél Miranda siiilo susipaZinti su teoriniais kompiuterinio komponavimo
bei programavimo pagrindais. Muzikologas aptaria tam biitinas fundamentines matematikos savokas: algeb-
rinj ir grafini modeliavima, seto kombinatorika, bulio algebra ir loging dedukcija. Nagrinéjamos matricos,
formalinés gramatikos fragmentai. Trumpai apZvelgiamos tikimybés bei kompiuterinio pro gramavimo prad-
menys. (Daugelis aptarty matematiniy operacijy yra iliustruojamos CD: ,OpenMusic®.)

Pagrindine knygos dalj Miranda skiria kompiuterinés muzikos generavimo technikai, paremtai tikimybiy
lentelémis, Markovo grandine (CD: ,,Tangent®, ,,Koan®), formaline gramatika (CD: ,,Bol Processor BP2%),
pasikartojimy algoritmais (CD: ,,Frac Mus*®, ,Music Generator®).

Kompiuteris gali ne tik greitai ir tiksliai atlikti daugybe operacijy, bet ir buti programuojamas imituoti tam
tikrus Zmogaus paZinimo ir intelekto aspektus. Viena i tokiy sri¢iy —,,nervinis skaitiavimas (neural compu-
tation), paremtas smegeny intelektinés veiklos analizés rezultatais bei ju modeliavimu kompiuteriu. Siy tyrimy
pagrindu bandoma smegeny nerviniais impulsais kontroliuoti muzika, kuriamos savarankiskos muzikinés medzia-
gos atpazinimo ir mokymosi sistemos. Siems ir panasiems komponavimo aspektams {valdyti gali praversti kai
kuri programiné jranga (1 BVA, ,,Camus®).

Kaip alternatyva komponavimo technikai, paremtai matematiniais modeliais, XX a. I puséje iSryskeja
radikaliai nauja kompiuterinio komponavimo kryptis — vadinamoji evoliucionistiné muzika. Dabar komponavi-
mo instrumentarijus yra kildinamas i§ tyrimy, susijusiy su biologiniy organizmy prigimtimi ir evoliucija, ekolo-
gija bei kultiirinémis sistemomis. Miranda analizuoja kelis biologiniy principy pritaikymo komponuojant kom-
piuteriu atvejus: lasteliy mechanizma, genetinj algoritma, adaptacini muzikini 7aidima, i8siskleidZiancias ritmikos
formas (CD: ,,Camus®, ,,Vox Populi®, ,,Harmony Seeker®).
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Savita ,,postmodernisting* pozicija komponavimo technikos atzvilgiu i$désto muzikologas, psichoakusti-
kas, pianistas A Parncuttas. Mokslininkas, pasitelkdamas matematinius modelius, kompiuterinj programavi-
mg, psichologinés apklausos faktus, jtikinamai parodo, kad psichoakustika giliau nei bet kuri mokslo sritis
skverbiasi | komponavimo technikos prigimties problemas. Tyrinédamas tonalinés muzikos junginius (Parn-
cutt, 1989), mokslininkas nustaté svarbius psichoakustinius désningumus, kurie, jo nuomone, gali biiti naudingi
kuriant naujus, tonalius (postmodernistinius) muzikos stilius. Jo aptariama akordy jung€iy technika, artima
matematinei, automatizuoja, palengvina kompozitoriaus darba. Tokios technikos pranasumas tas, kad ji re-
miasi ne vien intuicija bei laisva kompozitoriaus valia, bet taip pat pagrindZiama psichoakustine teorija ir
faktais. Skirtingai nuo grynosios akustikos bei psichologijos, psichoakustinis Zvilgsnis kur kas kompleksiskes-
nis. Parncuttui riipi santykis tarp fizikiniy stimuly ir stebétojo pojuéiy. Nustacius tam tikras koreliavimo taisyk-
les pagal akustines savybes, gali biiti jvertinama skambesio pojic¢iy kaita.

Tesdamas savo pirmtako Terhardto idéjas, Parncuttas i$plétoja specialius matematinius modelius, pade-
dangius nustatyti objektyvias, nepriklausan¢ias nuo konkre¢ios muzikinés kultrinés paveikos, jutiminio kon-
sonanso normas. Afrastos jutiminio sensorinio konsonanso normos ne tik redukuoja sunkiai aprépiama akor-
dikos Zodyna, bet ir liudija juy diatoniskuma. Konsonavimo normuy nepaisymas tokj Zodyna daro sunkiau suvokiama
bei sekmingai pritaikoma kompozicijoje.

Sensorinio konsonavimo normas Parncuttas apibréZia ir jvertina keliais atzvilgiais. Akordy vertikalé jverti-
nama $iurk3tumo ir tonidkumo (roughness, tonalness) aspektais, akordy junginys — auksciy bendrumo (pitch
commonality) ir nuotolio (pitch distance) atzvilgiais. Siekiant didesnio vientisumo, i§rySkinamas akordy slink-
ties tonalinis centras, t. y. stiprinamas tonikos rySkumas (salience), persveriantis auk$¢iu kategorijas. Pravartu
priminti, kad, skirtingai nuo Terhardto, mokslininkas operuoja muzikiniais garsy pavadinimais kaip skambesio
atpazinimo kategorijomis jomis sickdamas nustatyti akordiniu ry$iy kokybes ir kiekybes. TaCiau, panaSiai kaip ir
Terhardtas, Parncuttas mano, kad tie patys veiksniai lemia auk3¢io bei akordo pojiti. Sie veiksniai, pasak jo,
atsiranda skaidant daZnius vidinéje ausyje, kur klausos nervy déka nusistovi atpaZistamy elementy sistema,
optimaliausiai atliepianti harmoniky serija. Todél akordo klausymas yra susijes su ji sudaranciy auks¢iy analize ir
kiekvieno ju rySkumo (pastebimumo) tikimybiniu jvertinimu. Ry$kiausiai pastebimas tonas tampa akordo funda-
mentu bei jo pojii¢io vienoves laidu. Kai akorde pastebima keletas artimo rySkymo tonuy, jis suvokiamas kaip
nepastovus. Sitaip Parncuttas harmonijos stabilumo ir nestabitumo fenomenus - funkcionalumo, konsonavimo,
disonavimo bei kitus aktualius harmoninés technikos aspektus — argumentuoja klausos pojii€io prigimtimi.

Taigi muzikologinéje literariiroje, kaip galéjome pastebéti, vyrauja dvi svarbiausios komponavimo technikos
sampratos. Salygiskai jas galétume vadinti transcendentine ir instrumentine, arba intuityviaja ir racionaligja.

Visus &ia aptartus komponavimo technikos poZiiirius apibendrinsime schema, kurioje rySkiai atskiriami
intuityvas ir racionaliis ju motyvai (schema Nr. 1).

Schema Nr. 1
Intuityvus transcendentiniai motyvai:

1. J. H. Haueris: skambesio igyvenimo intuityvumas ir jo i§vedimas i jutiminj garsa, spalva.

2. E. Kurthas: psichinés energijos déka judama nuo intuityviai ap&iuopiamo prie jutimi$ko skambesio
vaizdo.
. H. Schenkeris: organiska genijaus intuicijos ir natiiraliy intervaly projekcijos jungtis ($ventasis trikampis).
. H. Cowellas: intuityviai nujau¢iamas skambesys pagrindZiamas obertonikos désniais.
. K. Stockhausenas: intuityviai suvokiamos vibracijos perkiirimas atveriant transcendencija.
. E. Tarasti: transcendentiniai intonuojamos minties semai — komponavimo technikos telkiniai.

Racionalls instrumentiniai motyvai:

1. B. Asafjevas: intonavimo valdymas — muzikos esmés iSraiSka.

2. P. Hindemithas: intervaliniy jégy valdymas — sielos veidrodis.

3. W. Giseleris: elementy jungties valdymas — muzikos prielaida.

4. J. Xenakis: universalios matematinés operacijos — muzikos skambesio prasmeé.

5. V. Uljani¢as, E. R. Miranda: racionali programiné iranga yra neatsiejama komponavimo proceso bei
muzikos kokybés dalis.

6. R. Parncuttas: psichoakustinio konsonavimo normy paisymas — nepakeié¢iama muzikos gyvybingumo

salyga.
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Komponavimo technikos sgsajos su bendramokslinémis filosofinémis
technikos sistemomis

Komponavimo technika néra i$skirtinis rei$kinys nei Zmogaus techninéje veikloje apskritai, nei Sios
veiklos istorijoje. Palyginimui prisimintinos filosofo M. Schelerio skiriamos keturios technikos raidos stadi-
jos, atitinkan¢ios mokslinio pasaulévaizdZio pakitimus:

,,» magiskas primaty poziiiris | gamta,

» racionalus biomorfinis pozitris (jrankiy technikos pakopa),

e racionalus mechaninis poZitiris,

* elektromagnetinis poZitris“ (Scheler 1960, p. 135).

Si raidos schema, manytume, gerai atliepia muzikos instrumenty bei jy derinimo raidos fazes:

» sinkretinj muzikavima,

» natiiralius instrumentus ir jy darna,

» mechaninius instrumentus ir temperacija,

« elektroninius instrumentus ir garso sintezg.

Muzikos instrumentai bei ju darna, kaip netrukus pastebésime, yra neatsiejama komponavimo technikos
sudedamoji dalis. Tad §iuolaikine komponavimo technikos samprata, regis, racionalu susieti su bendramoksli-
niu filosofiniu technikos refleksijy kontekstu.

Komponavimo technikos sampratos paraleliy i$rySkinimui ypa¢ aktualios, manytume, yra Sios filosofy
mintys apie technikg. Dar XIX a. geografas ir filosofas E. Kappas teigé, kad technika yra Zmogaus organy
projekcija. Zmogus i savo kiirinius, raé filosofas, ,,nesamoningai perkelia savo kiino suskaidyma pagal for-
mas, funkcijy santykius bei normalias proporcijas ir tik po to $iuos analogiskus ry3ius isisamonina“ (Kapp,
1877, p. 5). Tad E. Kappas nedviprasmigkai apeliuoja  techninés kiirybos intuityvuma. Tai, kg raso filosofas,
yra nemaza dalimi priimtina ir tyrinéjant komponavimo esme. Biologizmo nuostatos, beje, turi akivaizdZias
saSaukas, pavyzdZiui, su H. Schenkerio organinés muzikos koncepcija.

Filosofas, technikos profesorius M. Schréteris technika supranta pirmiausia kaip kuriama tikrove, o ne
veiklos metodikg. Technine kiiryba filosofas suskirsto i tris grupes: ,,Zinojimas apie iSorinj pasauli, (tyrinéjimo)
intelektinis suvokimas, jo perdirbimas kiirybinéje fantazijoje i techning idéja (i§radimas) ir jos igyvendinimas,
paremtas aktyvia valia, suteikiant norima kiirino forma* (Schréter, 1934, p. 26). Jo nuomone, ,,L.aisvas Zmo-
gaus valios pavirtimas iorine tikrove sudaro kultiring verte, kurios prasmg ir tikslinguma pavaizduoja kuri-
nys“. Kultrinés Schréterio technikos nuostatos turi aisky salyti su A. Schonbergo, W. Giselerio ir kt. kompo-
navimo technikos traktuote (kiirinio naujumas liudija nauja technika), taip pat ir J. Xenakio, V. Uljani¢o,
E. Rek Mirandos poZitiriais.

Filosofas F. Dessaueris mano, kad technikos esmé geriausiai paaiSkinama jos pradzia — iSradimu, nes
kaip tik ¢ia aktualizuojasi i§ anksto numatytas sprendimas. Jis ra3o: ,,Mes nepadarome sprendimo, mes tik
randame jj [...] Techni$kas Zmogus potencialia, i$ anksto nustatyty pavidaly biiti paver¢ia patirtinio pasaulio
tikrove* (Dessauer, 1927, p. 19). I§ &ia jo technikos apibréZimas: ,,Technika yra realioji butis, kilusi i8 idéju
galutinai apiforminti ir apdoroti tai, kas jau yra gamtoje  (Dessauer, 1956, p. 234). Komentuodamas Sig
technikos koncepcija, A. Huning ra$é: ,,Jo (Desauerio —R. J.) poZiiriu, technika tik todél galima, kad yra
struktiirinis pana§umas tarp Zmogaus siekiy realizavimo ir galimybiy, kurios duotos i8 anksto nustatytais spren-
dimo pavidalais“ (Huning, 1987, p. 53). Kitaip tariant, ,,Zmogus i8 naujo sukurti gali tik tai, kas i3 anksto yra
Dievo suplanuota® (ten pat). F. Dessauerio filosofinés technikos nuostatos atitinka J. M. Hauerio pirmapradi
melosa, K. Stockhauseno pirmapradi impulsa, vadinamaji ,,Geistlich-geistliche®, kuriuo, kaip pastebéjome,
paaiSkinama komponavimo technikos prigimtis.

M. Heideggerio filosofinéje koncepcijoje i technika Zvelgiama per Zmogaus siekiy prizmg. Pasak
filosofo, technika i§slaptina ir {gyvendina tai, kas jau buvo gamtoje kaip reali galimybé (Heidegger, 1997,
p. 67). Tokiu idslaptinimu pasireiskiantis Zmogaus aktyvumas visus gamtos objektus ir net pacius zmones gali
paversti kiekybidkai i§matuojamomis ir panaudotinomis atsargomis (ten pat). Heideggerio samprotavimai
apie technika turi neabejotiny sasajy su P. Hindemitho, H. Cowello komponavimo technikos sampratomis,
paremtomis natiiralaus garsaeilio ,,iSslaptinimu®.

Samprotaudamas apie technikos savoka, filosofas W. Helbergas pastebi, kad i8siplété jos turinys:
,,Dabar ji apima ne tik maginas, bet ir energijos perdavima bei informacinius procesus®. Mokslininkas paZymi,
kad , istorinis kelias nuo mechaninés technikos per energotechnika j informacijos technika kartu yra struktiri-
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nis kelias nuo erdvés ir laiko neturinéio daikti¥kumo i procesing - laiking esamybeg® (Huning, 1987, p. 2).
Mokslininkas atkreipia démesj { tai, kad ,,informacijos technika materija turi suprasti jau ne vien fizikine
prasme, kad iSrySkéja nematomos reik§meés ir prasmés, kurios irgi tampa techniniy tyrimy bei veiksmy objek-
tais. Kartu klasikiné subjekto ir objekto schema netenka visaapimancios reik§meés. Informacija juk néra nei
subjektas, nei vien objektas, o pirmiausia tam tikri procesai [ ... ]* (ten pat, p. 2).

Helbergo teiginiai apie jvairialypiy virsmy pertvarkyma siejasi su E. Kurtho muzikinio energetizmo kon-
cepeija, B. Asafjevo ir jo pasekéjy intonacinio-semantinio procesualumo izvalgom, o ypa¢ su K. Stockhause-
no vibraciniy virsmy bei kosminés muzikos postulatais (,,wie die Zeit vergeht...).

P. Wilpertas esminiu technikos pozymiu laiko kurybiskuma. Jo jsitikinimu, ,kiirybiSkumo riba nustato
gamtos désniai. Visa, kas prie§tarauja tiems désniams, yra techniSkai nejmanoma. Tagiau Siapus tos ribos
kiirybiskoji technika sugeba i3 turimy dalyky kurti nauja tikrove “ (ten pat, p. 81). Wilperto technikos apibréZimas
akcentuoja gaminima, o ne gaminj. Tad, pasak jo, ,,Technika yra atpalaiduota Zmogaus kiirybiné jéga, kuri,
laikydamasi gamtos désniy nustatyty riby, kuria Zmogaus tiksly apibréZta tikrove, egzistuojancia gamtinéje
tikrovéje bei greta jos ir padedanéia jveikti Zmogaus egzistencinius sunkumus® (ten pat).

Wilperto teiginiai apie kiirybiskuma, ribojama gamtos désniy, bene labjausiai priminty R. Pamcutto paZiliras
1 komponavimo technika.

Komponavimo technikos sasajas su bendramokslinémis filosofinémis sistemomis JakoniSkai galima api-
bendrinti §ia schema (schema Nr. 2).

Schema Nr. 2

1. E. Kappas: technika — ,,smogaus organy projekcija“ (siejasi su H. Schenkerio muzikos bioorganika);

2. M. Schréteris: technika ,,kuria tikrove® (W. Giseleris — ,,technikos déka paZjstame muzika*, M. Reck
Miranda — ,,technika yra originalus buidas mastyti apie muzika“);

3. F. Dessaueris: ,,realioji biitis, kilusi i idéjy (J. M. Haueris — ,,pirmapradis melosas®, E. Kurthas —
,,psichiné energija“);

4. M. Heideggeris: , technika i$slaptina gamta* (P. Hindemitho, H. Cowello— orientacija | natiiralyji garsaeilj);

5. W. Helbergas: ,,nuo daikti§kumo i procesine — laiking esamybe* (K. Stockhauseno vibraciniy virsmy
teorija); ’

6. P. Wilpertas: ,.kiirybiskumas, apribotas gamtos“. (R. Parncutto psichoakustinis sensorinis konsonan-
sas ir kt.).!

Kaip matome i§ pateikty komponavimo technikos refleksijy bei sasaju schemy (schemos Nr. 1, 2),
technika yra bendrakultiiriné, bendrazmogiska problema, kuri nestokoja pozZitiriy jvairovés ir susikirtimy. Tiek
muzikologinéje, tiek ir bendramokslinéje filosofinéje literaturoje i§ry$kéja dvi principinés alternatyvos suvo-
kiant technikos fenomena. Viena vertus, technika apibiidinama gana elementariai, akcentuojant jos racionalia
instrumentiskumo funkcija. Kita vertus, ji siejama su principiniais egzistenciniais Zmogaus ir meno klausimais,
labiau i$keliant jos intuityvyji transcendentinj pobfidi. Abi teorinés tendencijos — instrumentiné ir transcenden-
tiné — iSpureno dirva tolimesniems principiniams komponavimo technikos apmastymams.

Nepaisant akivaizdaus traktavimo dvylipumo, komponavimo technikos poZitiriu jvairové tiesiog sunkiai
aprépiama. Kiekvienas poZifiris tarsi akcentuoja viena i¥ galimy jos prielaidy. Tai ir meloso archetipas, psi-
chiné energija, intonavimo procesas, akustinis garsaeilis, bioorganika, kosminis subjektas, matematiné for-
mulé, kompiuteriné jranga, (kombinatoriné, tikimybiné, fraktaliné ir kt.), dirbtinis intelektas, smegeny impul-
sas, psichoakustinis konsonansas. Sie ir kiti galimi komponavimo technikos prigimties akcentai asimiliuoja
daugelj diuolaikiniy meno ir mokslo sri¢iy: estetikos, filosofijos, metafizikos, lingvistikos ir semiotikos, psicho-
logijos, biologijos, fiziologijos, akustikos, matematikos, logikos, algoritminio programavimo irt. {.

Visas §is jvairialypis komponavimo technikos prielaidy asortimentas atskleidZia jvairiapusiSkai sudétinga
problema. Tagiau neatrodo, kad tolimesné ekstensyvi technikos sampratos plétoté buty itin perspektyvi. Tech-
nikos savoka kaskart suskyla i savarankiskus ir neberislius atomus — tarpusavio rySiai tampa nebesusekami,
nebesuvokiami. Sis plétotes pobudis pradeda igyti chaoso bruozy. Tad visikai akivaizdu, kad iuolaikiné
muzikos teorija i§ esmés stokoja vientisos komponavimo technikos koncepcijos.

Siame darbe, kaip jau minéjome, bus bandoma atrasti labiau integruota, intensyvy poziirj j problema.
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1. Komponavimo santykis (KS)

Kaip galéjome pastebéti, komponavimo technikos samprata muzikologingje ir filosofingje literatiiroje
interpretuojama itin skirtingai ir priestaringai. Savaime kilty klausimas, ar apskritai imanomas bendras kompo-
navimo technikos prigimties paaiskinimas? Ir jeigu taip, kame gliidi minétos prigimties iStaka? Turint omeny,

- kad komponavimo technika yra organiska bendros komponavimo problematikos dalis, tad jos sprendimo tiks-
linga ie8koti analizuojant kompozitoriaus santykio su skambesiu (trumpai vadinsime komponavimo santykiu
bei Zymésime KS) aspektus.

Filosofo A. Sliogerio ZodZiais tariant, ,,santykis yra niekis“ (Sliogeris, 1996), kuris, pasak antikos masty-
tojo Protagoro, nepagaunamas ir nemastomas. Nepaisant §ito, regis, visos be i§imties zZmogaus veiklos sritys
yra pripildytos santykiy. Matematinéje mokslinéje gamtotyroje santykiai yra reiSkiami grieZta, schematizuota
dirbtiniy simboliy kalba — matematinémis formulémis, désniy apibréZimais, filosofijoje — kategorijomis, teolo-
gijoje — dogmomis, psichologijoje — nuostatomis ir t.t. Nors santykis yra nepagaunamas ir nemastomas, taciau
jis jizvelgiamas tarp daikty.

,Santykis visuomet yra jaustas j daiktus®, — teigia A. Sliogeris (ten pat). Tuo pat metu daiktas savaime néra
joks santykis. Tad panasu, kad santykis (niekis) ir daiktas (butis) tarpusavyje suponuoja ypatinga nesuderinamu-
ma. Pasak kvantinés fizikos patriarcho filosofo N. Bohro, _nesuderinamumai ne neigia, o papildo vienas kita“
(Danin, 1978, p. 295). Pastarieji néra i§vedami vieni iS kity. Cia nepadéty nei logika, nei fizika. Ir vis délto, tiktai
mastant apie abu nesuderinamumus, manytume, teimanoma nusakyti bet kurio gyvo reiskinio vienove ir bities
principa, taip pat, kaip pamatysime i§ tolimesnio déstymo, komponavimo technikos transcendencija.

Papildomumo principas (Bohr, 1971) nemaza dalimi leidZia paai$kinti kompozitoriaus laisvés prigim.ti
pasirenkant skambesj, taip pat ir technika. Siam santykiui biidingas prieZastinis neapibréZtumas, ,.kvantinis
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Suolis®, kaip pasakyty fizikai. Informatyvus yra §is Bohro pastebéjimas, kad psichinius ir atominius jvykius
sieja bendras bruoZas — ,,{ia ir ten eksperimentas ki$asi | tiriamajj procesa. Jau pats mastymas apie mintis
negrazinamai kei¢ia minties tekme* (Danin, 1978, p. 370).

Tad siekiant atskleisti komponavimo technikos prigimtj, pirmiausia reikéty iSsiaiSkinti minéto santykio
nesuderinamumus. Tam skirsime pirma $io darbo skyriy, pavading ji komponavimo santykio erdvélaikiu.

1.1. Komponavimo santykio erdvélaikis

Pries tyrinédami komponavimo santykio erdvélaiki, atkreipsime démesj { R. Parncutto pasialyta kiirybi-
nio ciklo schema.

Bandydamas pagristi muzikos suvokimo teorijg, R. Parncuttas, filosofo Karlo Popperio paveiktas, kaip
paradigmg pasirenka vadinamaja ,,trijy pasauliy“ koncepcija, ir ,,ne todel, kad ji yra tobula (taip néra), — raso
muzikologas, — bet todél, kad ji i¥skaidrina multidisciplinaring muzikos suvokimo mozaikg“ (Parncutt, 1989,
p. 21). Sie trys pasauliai tai: 1) medZiaga (energija), 2) patyrimas ir 3) informacija. Visi Sie pasauliai, arba
erdvés, lygiaverciai, realis ir autonomiski. Be to, kiekvienas i§ jy iStiriamas savitu metodu, o tarpusavio
santykiai pagristi papildomumu. Taigi §iuos pasaulius atitinka tonas (fizikiné bitis), jo suvokimas (psichine) ir
nata (informaciné). Toks suvokimo erdviy atribojimas R. Parncuttui leidZia i8ry$kinti muzikinés kiirybos cikla
(schema Nr. 3):

Schema Nr. 3

Nors visos kiirybos ciklo erdvés plétojasi nepriklausomai viena nuo kitos, taigi autonomiskai ir lygiave-
réiai, R. Parncuttas iabiau nedetalizuoja minéty erdviy papildomumo pasekmiu. Juk kiekvienas i§ pazyméty
komponenty nebiitinai turi i¥sirutulioti vienas i$ kito, sudaryti ,,visiems laikams" privaloma prieZasting granding
bei ,,nei§vengiamai* dalyvauti kompoziciniame cikle. Anaiptol. Kompozicinis erdviu ciklas gali biti be galo
mobilus. Paminésime keletg tokio mobilumo atvejy.

Skirtingai nuo klasikinio visy trijy erdviy pusiausvyrumo (R. Parncutto schema), senosios (netonalios)
bei §iuolaikinés muzikos komponavimo praktikos demonstruoja platy kiirybos ciklo variantiSkuma erdviy kie-
kybés atzvilgiu. PavyzdZiui, etnomuzika néra uzraSoma, bet improvizuojama. Galimas prieSingas atvejis, ap-
tinkamas konceptualiajame niidienos mene - muzikos kiirinys (partitiira) egzistuoja kaip neigyvendinamas
projektas. Taip pat Zinoma, kad kiirinys (bent jau kurj laika) gali egzistuoti vien tiktai kompozitoriaus sg-
monéje. Kita vertus, susiklos¢ius atitinkamoms aplinkybéms, kurinys gali neturéti klausytojo, neiSskiriant nei
atlikéjy ir dargi paties kompozitoriaus. Muzika gali biiti atrandama ir gamtoje. Toks variantiSkumas liudija, kad
kurybos ciklas, kylantis i§ komponavimo santykio, gali pasireiksti bet kurioje skambesio erdveje — fizikinéje,
psichinéje, informacinéje. Be to, kiekybiniu atZvilgiu toks ciklas gali apimti visas erdves arba tik dalj ju. Kom-
pozicinio ciklo mobilumas taip pat priklauso ir nuo kiekvienos erdvés reik§mingumo, t.y. kiekybinio ir kokybi-
nio jy indélio. Sakykime, gali biiti virtuozitkai improvizuojama remiantis ,,lakoniSkais apmatais“ arba kano-
ninémis nuorodomis (dZiazas, raga), didZioji muzika gali skambéti panaudojant maZai garsy (minimalizmas), 0
muzikos vartotojui gali atstovauti masinis arba elitinis klausytojas ir pan. Akivaizdumo délei pateiksime galimo
kiirybos ciklo variantiSkumo schema (schema Nr. 4):

Schema Nr. 4

Komponavimo santykio erdves: Kompozicinio ciklo tipas:

1; 2; 3 (ob.—sub.-inf.) —Klasikinis modelis

1; 2 (ob.—sub.) — Improvizacija

1; 3 (ob.—inf.) — Gamta (kosmosas) kaip muzika
2; 3 (sub. —inf.) — Neigyvendintas projektas

1 (ob.) — ,Nesiojamas* kurinys

3 (inf.) — Nesuprastas kiirinys
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Apibendrinant galima pasakyti, kad kiirybos, arba, tiksliau tariant, kompoziciniy cikly, mobilumas yra
glaudziai susijes su skambesio erdviy kiekybiniu ir kokybiniu jgarsinimu arba nejgarsinimu, fiksavimu arba
nefiksavimu, i§gyvenimu arba ignoravimu.

Skirtingai nuo kompozicinio ciklo, kuriame dalis erdviy realiai gali biiti nepastebimos, fizifkai nejsikiiniju-
sios, trumpai tariant, igijusios potencialiu ,,tylin¢iy" erdviy statusa, komponavimo santyki tejmanoma apibréZti
tik visy trijy papildanéiy erdviy visuma. Tai paaiskins $ie pavyzdZiai. Improvizuojant apsieinama be naty,
tatiau tai nereiskia, kad muzika yra neinformatyvi. Beje, improvizatorius, prie§ atlikdamas kiirinj, privalo
isivaizduoti, kokios skambés natos. Labai pana$iai kompozitorius, dar neuZra$e¢s naty ir tik samongje ,,neSio-
jantis* kiirinj, tiksliai numato garsy akustines savybes. Kurdami kompozitoriai neretai atsizvelgia | potencialy
klausytoja ir jo galimybes emocionaliai iSgyventi kiirinj. Tad komponavimo santykyje neiSvengiamai dalyvauja
visos trys erdvés, jei ne realiai, tai potencialiai. Sis reiSkinys nuosekliai paai§kinamas skambesio erdviy papil-
domumo principu, kuris, sakytume, yra savita komponavimo santykio konstanta. Stokojant vienos i$ erdviy,
komponavimo santykis nesusidaro. Jis nesuvokiamas ir neuZ&iuopiamas. Vadinasi, minimos erdvés suponuoja
komponavimo santykio turinj, prasme, nusako jo vienove. Dar daugiau. Tik i§ $iy trijy skambesio erdviy
vienovés ir tegali rastis jvairialypiai, varianti§ki kompoziciniai ciklai, pasiZymintys skirtingomis skambesio erd-
viy dominantémis, stelbianCiomis arba uzdengian¢iomis potencialias, numanomas.

Kadangi papildanéiy muzikiniy erdviy koncepcija itin aktuali pagrindZiant komponavimo santyki, paban-
dysime jas labiau detalizuoti.

Komponavimo santykio erdves tikslinga skirstyti i objekting, arba fiziking (akusting), subjekting, arba
psiching (klausos), ir nesusaistyta su objektu bei subjektu — informacing. (Schemoje Nr. 4 Sios erdves sutrum-
pintai Zymimos ob., sub., inf.)

Objektiné komponavimo santykio erdvé apima viska, kas susije su skambesio fizikine butimi. Apie Sia
biitj suzinome remdamiesi objektyviais akustiniais matematiniais tyrimo metodais. Pavyzdziui, J. Fourier su-
kurtos spektrinés analizés biidu yra nusatoma garso bangos amplitudé ir fazé, iSmatuojamas kiino virpesiy
daznis ir pan. Be to, savo kiiriniui kompozitorius gali panaudoti skambesio savybes, kurios akustikos mokslo
dar plad¢iau netyrinetos.

Subjektiné komponavimo santykio erdvé, prie$ingai, skleidZiasi psichinése akustinio skambesio pajauto-
se. Apie skambesio pojiti (is terminas siejasi su angly kalboje vartojamais tone sensation (Parncutt, 1989)
arba sensory tones (Terhardt, 1979)) sprendZiame pagal subjektyvy introspekcini i$sakyma. Introspekeini
i$sakyma apibendrinus eksperimentu, iSmatuojamas skambesio garsumas, aukstis, trukme, apibudinamas tembras
ir kt. Siai erdvei priklauso ir muzikos kiirinio teikiamas emocionalumas.

Informacing komponavimo santykio erdve atspindi skambesio fiksavimo simboliai: aukstj bei ritma paZyminc-
ios natos, dinamikos Zenklai, orkestruoté, taip pat viso kiirinio partitiira, jo idéja, teorija apie ji. Kurinys gali buti
uzra$omas kaip instrukcinis metatekstas atlikimui, kompiuterine programa, grafiniu vaizdu, verbaliniu tekstu irt.t.

Isidémétinos taip pat komponavimo santykio erdviy papildomumy prasmés. Galimi trejopo pobudZio
erdviy papildomumai.

Tarp objektinés ir subjektinés erdvés papildomumas susidaro Kaip tarp i§ esmes nesuderinamy tyrimo
metody. Pirmoji ju i¥matuojama objektyviais fizikiniais dydZiais, o antroji atveriama subjektyviu, introspekciniu
i¥sakymu. Sutrumpintai §j papildomuma Zymeésime ob./sub.

Objektinés ir informacinés erdvés papildomuma nusako neapibréZtumo principas: nejimanoma ka nors
tiksliai i¥matuoti, atitinkamai nepaveikus to, kas yra matuojama. Nors neapibréZtumo principas suformuluotas
modernios kvantinés mechanikos terpéje (V. Heizenbergas), tadiau aktualus ir komponavimo teorijai. F izi-
kings ir informacinés erdvés papildomuma Zymésime ob./inf.

Subjektinés ir informacinés erdveés papildomuma akivaizdZziausiai i§reiSkia tez€, jog nejmanoma jausmo bei
pojiitio visiSkai sutapatinti su ZodZiu. Vadinasi, jutiminé erdvé tegali buti papildyta informacine, t. y. sub./inf.

1.2. Komponavimo santykis ir laikas (kitimas ir racija, pastovumas ir intuicija)

Tolimesnei komponavimo santykio sklaidai tampa svarbus laiko matmuo, nes kiekviena aptartoji erdvé
(ob., sub., inf.) be laiko licka nepakankamai apibréZta, t. y. abstrakti. Laiko poZitriu komponavimo santykis
yra dvilypis. Viena vertus, jis kultari§kai determinuotas, kita vertus — pirmapradis, pastovus, kaip pasakyty
filosofai, atrandamas ,,amZinojoje dabartyje‘.

Kintan&ius ir pastovius, arba istorinius ir transcendentinius, komponavimo santykio aspektus nelengva
atriboti. Kur baigiasi kitimas ir kur susiduriama su pirmapradiSkumu? | §1 klausima i§ dalies bandé atsakyti
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psichoakustikai, sickdami i$gryninti universalig jutiming skambesio suvokimo charakteristika nuo kultirinio
muzikos poveikio.

Vienu i8 §iu aspekty atskyrimo pradininku reikéty laikyti H. L. F. Helmholtza (Helmholtz, 1863). Moks-
lininkas pirma karta pabandé atskirti dvi skambesio puses. PripaZindamas fizikinés ir psichofiziologinés akus-
tikos reikdme garsaeiliy ir akordy struktiiroms, Helmholtzas tuo pat metu pabréZé muzikologijos ir estetikos
poveiki pastaryju suvokimui. RySkiausi pasiekimai, gvildenant minéta atskyrimo problema, pasirodé paskuti-
niuose praeito §imtmecio dedimtmedéiuose. Antai F. Lerdallas ir R. Jackendorffas (Lerdall, Jackendorff, 1983)
bandé jutiminj efekig atskirti nuo kultiirinio muzikos suvokimo, formuluodami tam tikras preferentiSkas taisyk-
les tonalinei muzikai analizuoti. Netrukus L. A. Robertsas, pasitelkgs eksperimentinius konsonanso ir diso-
nanso rezultatus, atskyré psichoakustinius ir reliatyvistinius poZitirius (Roberts, 1986). Savo ruoZtu Terhardtas
irodinéja, kad vakarieti§koji harmonija atsiremia i universaly kalbos balsiy bei kompleksinio tono suvokima.
Parncuttas (Parncutt, 1988) mano, kad , jutiminés ir kultfirinés galios turéjo nemaza itakq muzikos prigim¢iai
ir i¥sivystymui. Skirtingi muzikos stiliai, — pastebi muzikologas, — yra suformuoti pagal tuos pacius universalius
(jutiminius) mogaus klausos ypatumus. Tai salygoja kultiiriniy bendrybiy — oktavos, kvintos ir kvartos inter-
valy — paplitima pasaulio muzikoje bei nepriklausoma chromatiniy garsaeiliy evoliucija jvairiose muzikos kult-
arose* (ten pat, p. 50). Parncuttas isitikings, kad Afrikos muSamuyjy ritmas susijgs su universaliaisiais pulso
suvokimo aspektais (ten pat, p. 47) ir kt.

Nors mokslininkai nemaZai pasidarbavo bandydami nustatyti universalaus sensorinio ir kultiirinio veiks-
nio poveikio ribas, tagiau kriterijy margumynas nekelia didesnio pasitikéjimo gaunamais rezultatais.

Siekdami atskirti minétus aspektus, tyrinétojai nei§vengiamai paveikia tiriamaji. I¥ Cia, regis, ir kyla
neidsprendziamy klausimy kolizija. Tad esminé $iy ir pana$iy méginimy silpnybé glidi metodologijoje. Tiek sen-
sorinio, tiek ir kultiirinio aspekto kolizija neaplenkia komponavimo santykio problematikos, taCiau, skirtingai nuo
psichoakustikos bandymy, komponavimo santykio tyrimas ¢ia bus grindZiamas dviem skirtingomis metodologijo-
mis. Viena jy skirta apibrézti komponavimo santykio kaita. Ji paremta konkretaus laikme€io vyraujanCio pa-
saulévaizdZio ir jam atliepiandiy skambesio struktiiry gretinimu. Kita metodologija orientuota i pirmapradZiu,
transcendentiniy skambesio struktiiry i§ry$kinima. Taigi kultlirinis komponavimo aspektas, pavaldus istoriniam
laikmegiui ir vyraujanéiam pasaulévaizdZiui, yra tiriamas lyginimo metodu. Savo ruoZtu sensorinis aspektas,
pavaldus transcendentiniam pastovumo atsivérimui, grindZiamas intuityviuoju introspekeijos metodu.

Atsizvelgiant { komponavimo santykio kintantj ir pastovy laiko aspekta bei jo ityrimui taikomus individu-
alius metodus, skirtini du vienas kita papildantys komponavimo santykio tipai - racionalusis ir intuityvusis.
Kiekvieng aptarsime i§samiau.

1.2.1. Racionalusis komponavimo santykis

Racionalusis komponavimo santykis yra tipinio Zmogaus santykio su pasauliu dalis (Janeliauskas, 2001,
p. 147). §i santyk{ i esmés salygoja laikmegio padiktuotas pasaulévaizdis. Taigi racionalu tai, kas sutampa su
laikmegio padiktuotomis Zmogaus egzistencinio i$likimo salygomis. Jos gali buti elementarios ir netgi primity-
vios, kaip kad biita archajinéje epochoje, arba kultiiriskai labiau pakylétos ir sureik$mintos vélesniuose istori-
nio Zmonijos i$sivystymo tarpsniuose. Pasaulévaizdis, galima sakyti, koduoja Zmogaus i$likimo principa kon-
kregiu laikme&iu. Jo poveikis ypatingas tuo, kad nulemia kiekvienos veiklos pobiidi bei logika. PavyzdzZiui,
mitinio medZiotojo samonéje egzistencinio islikimo principas isireik§mina ugnies simboliu. Atitinkamai ritua-
linése skambesio struktiirose pasigirsta trintj primenanti sekundy prieSprie$a. Pastaroji, beje, budinga lietu-
viskoms sutartinéms. Emus vyrauti mitiniam medZio simboliui, jprasminan¢iam tam tikrus veiklos ciklus, nusi-
stovi monodijos tipai, pasizymintys binariniy ly&iy kaita, ju i§stimimo ciklais. Pradéjus tikéti Vienatinj Dieva
(teocentrizmas), skambesys sutelkiamas i viena tenorini garsa, o véliau — balsa. Gi atradus sintezés logika,
garsus imta kontrastuoti (tonalumas). Pagaliau kvantinés fizikos idé€jos, inicijavusios papildomumo principa,
leidZia suprasti analogi$kus procesus muzikoje (serijiskumas, repetatyvumas).

Racionalusis komponavimo santykis, kuriame papildomumo biidu dalyvauja objektiné (fiziking), subjek-
tiné (psiching) ir laikmegio salygota informaciné erdvé, sudaro esmines prielaidas formuotis tipologinéms
komponavimo sistemoms — binarinei, monarinei, modalinei, tonacinei ir t. t. (ten pat, p. 143-144).

1.2.2. Intuityvusis kompozitoriaus santykis
Intuityvusis komponavimo santykis, kurj ruosiameés ¢ia aptarti, siejasi su kai kuriomis jZymaus lietuviy
filosofo A. Sliogerio nuostatomis. Ypa& pazymétini jo teiginiai apie filosofing bisena ir jos pavidalus. Tad

122



R. Janeliauskas

pravartu jas Siek tiek prisiminti. Filosofo nuomone, ,,Zingsnis i filosofing biiseng yra savotiSkas luZis arba
blyksnis, kai staiga pasirodo patys daiktai, nuo kuriy nukrinta kasdieniniy reik§miy ir simboliy Sydas. Seséline
tarsi-biitis persimaino { tikrg daikty-savaime biitj“ (Sliogeris, 1996, p. 149). Blyksnis, pasak filosofo, ,,visam
laikui i8lieka atmintyje [...] Bet toji atmintis ypatinga [...] Ji tarsi pralauZia miisy samoningos atminties sienas
ir nugrimzta i siclos gelmg [...] Sia gelme, — teigia filosofas, — galétume pavadinti pasamone [...] Misy
mastyma ir veiksma ji veikia netiesiogiai, tarsi paslaptinga Sviesa, sklindanti i§ uzkulisiy ir beveik nepastebimai
uzliejanti sgmoningo gyvenimo sceng ** (ten pat, p. 154-155). ,,Visa, kq mastome ir matome po mus istikusio
blyksnio, palytéta tos §viesos [...]“ (ten pat). Beje, blyksnio ,,gyvenimo mumyse btidas yra amzinoji dabartis
[...] ...galétume pasakyti, — pastebi filosofas, — kad | miisy laiking ir laikiSka egzistencija blyksnis atneSa
amzinybés kibirk§ti* (ten pat). Pastanga ,,isimastyii { blyksnio prasmg ir ja suprasti“ filosofas vadina ,,blyksnio
prisiminimu* (ten pat). Be to, mastytojas isitikines, kad ,,blyksniai i§tinka ne tik filosofa. Jie iStinka ir meninin-
ka, ir tikintjji, ir mokslininka, ir prana$a. Galima spéti, pastebi filosofas, kad tokie liziai jvyksta kiekvieno
Zmogaus gyvenime" (ten pat, p. 152).

A. Sliogeris i§ryskina keturis blyksnio pavidalus: nuostaba, tikéjima, netikruma ir baime. ,,Labai svarbus
i§ nuostabos atsirandanéios filosofijos bruoZas — jos nukreiptumas j groZi, visy pirma i juslinio pasaulio daikty
grozi“ (ten pat, p. 159). ,,Nuostabos horizonte pasaulis visy pirma atsiveria kaip meno kiirinys* (ten pat). Gi
Ltikéjimo filosofija yra jtampos tarp $io ir ano pasauliy apmastymas. Aistringai isimastoma i $io pasaulio
netobuluma ir ribotuma, nes juslinis pasaulis regimas tik antjuslinio pasaulio tobulybés fone™ (ten pat, p. 161).
Filosofija, ,,kylanti i§ netikrumo, igyja gnoseologinj atspalvi. Ji apmasto pasaulio daiktus ir butj kaip instrumen-
ta, kurio padedamas Zmogus atgauty tikruma ir tvirta stovésena svyruojaniame pasaulyje” (ten pat, p. 163).
Pagaliau ,,Baimés horizonte atsiverianti realybé suvokiama kaip nuolatinis tapsmas, bangavimas, kaita ir
nyksmas; pasaulis atsiveria kaip chaosas® (ten pat, p. 168).

A. Sliogeris isitikings, kad ,,filosofiné blisena neistoriska ar bent jau néra visai nulemta istoriniy aplinky-
biy (laiko dvasios [...]) (ten pat, p. 166). Be to, nuostaba, tikéjimas, netikrumas ar baimé néra paprasti,
kasdieniniai jausmai ir emocijos, grei¢iau egzistencinés aistros biiéiai tipai (ten pat, p. 168). Sios ypatingos
aistros, kuriy déka sukuriami didingi dalykai, pasak filosofo, ,,... yra pirmapradZiai, pamatiniai Zmogaus saly-
&io su pasauliu bidai. Jy pirmapradi$kumas atitinka transcendencijos pirmapradiSkuma” (ten pat).

Sias ir panasias filosofo A. Sliogerio mintis tikty laikyti programinémis apibréZiant intuityviojo kompo-
navimo santykio prigimtj. Intuityvusis komponavimo santykis, kaip nesunku suvokti, téra pirmapradZio Zmo-
gaus saly¢io su pasauliu dalis. Jis pasizymi siauresne transcenduojamy daikty konkretika. Biitent jis ribojasi
pirmapradziu saly¢&iu su fizikiniy garsy skambesio erdve. Intuityvusis santykis yra nulemtas Zmogaus prigi-
méiai budingos, A. Sliogerio ZodZiais tariant, aistros egzistencinei bii¢iai. Kaip tik dél to komponavimo
santykis yra intuityvus (lot. intuitio - idémiai Zitiréti). Kaip pasakyty filosofai, jam biidingas tiesos suvoki-
mas be jrodymy. Psichologai pritarty, kad $io santykio veikiamas gimsta isitikinimas, kurio negalima vi-
sitkai pagristi (TZZ, 1985, p. 219). Dar daugiau. Intuityvusis komponavimo santykis tam tikru mastu pri-
mena instinkta (lot. instinctus — raginimas, paskatinimas). Biologai $ia savoka Zymi {gimta elgesio forma.
Perkeltine prasme ,,instinktas* taip pat rei$kia numanyma, nuojauta, potraukj (ten pat, p. 215). Tad labai
nesuklysime intuityvyji komponavimo santyki prilyging gyvenimo instinktui. Visgi svarbu nepamirsti, kad
komponavimo santykio intuityvumas pirmiausia orientuotas i skambesio erdve. Tod¢l €ia tikslinga akcen-
tuoti psichinius klausos bei girdos atzvilgius. Trumpai tariant, komponavimo santykio intuityvumas neisven-
giamai ribojasi su klausos intuicijos erdve. Tokiai erdvei bene esmingiausias yra pastovaus laiko, vadina-
mosios ,,amzinosios dabarties®, i§gyvenimas, kuri ,,néra nulemta istoriniy aplinkybiy* (Sliogeris). Tad
intuityviojo komponavimo santykis néra programuojamas, jis gali atsirasti bet kuriame ,,éia ir dabar” erdvélaikio
taske. Jo trukmé ir vieta neapibréZta. Taliau jo netikétas ,,blykstel¢jimas™ (Sliogeris) perprasmina rutining
komponavimo praktika, suteikia jai giluminj metmenj. Intuityvaus santykio akimirkoje kompozitorius i8girs-
ta tai, kas visuomet priklausé skambesiui i§ prigimties, kas néra vien kompozitoriaus nory ir siekiy tasa, kas
néra vien tik jo nuostata. Pasgmoniniame Zvilgsnyje skambesys i¥kyla savo nejreik§mintomis prasmeémis
kaip visiskai kita, anapus ego patiriama, akustiné tikrové. Buidingas $ios patirties bruoZas — nediskretiné,
testiné skambesio visuma, kurioje tarpsta pastovaus laiko ir universaliosios akustikos pajauta. Transcen-
denciné skambesio atvertis, jos pirminis jspudis gali nuolat lydéti kompozitoriy ir pakreipti jo kirybines
pastangas nekasdienine, nejprasta ir nekonvencionalia linkme.
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1.3. Racionaliojo ir intuityviojo komponavimo santykio papildomumas

Racionalaus ir intuityvaus pradmens papildomumas aptinkamas visose komponavimo santykio erdvése -
fizikingéje, psichinéje, informacinéje (ob., sub., inf.). Kiekvienoje i§ §iy erdviy minétas papildomumas atsi-
skleidzia savitu bidu. Tad kiekviena i jy patyrinésime atidZiau.

1.1.1. Objektinés skambesio erdvés papildomumas

Racionalaus ir intuityvaus pradmens jtaka i§ry$kina skambesio pavir§iaus ir gelmés papildomuma.

Skambesio pavir§iaus ir gelmés aspektai i§ dalies gali biiti palyginti su lingvistikoje analogiSkai paZymi-
momis formaliosios gramatikos struktiiromis. Panasiai ir lingvistas N. Chomskis i§skyre pavirSiaus bei gelmés
struktiiras. Pavir$iaus struktiiros, anot jo, atspindi konkreéios kalbos savybes, perimtas vaikystéje veikiant
atitinkamai kultiirinei terpei. Tuo tarpu giluminés kalbos sluoksnis pasizymi fundamentaliomis struktiiromis,
kurios yra bendros viso pasaulio kalboms. Jo manymu, universalios gramatikos struktiiros yra prigimtinés. Tik
ju déka suvokiama kalba apskritai (Chomskis, 1957). Ne vienas muzikologas ir kompozitorius pritaiké N. Choms-
kio teiginius muzikos kalbai (Lerdallas ir Jackendorffas, 1983; Cope, 1987 irkt.).

Siame darbe pavirdiaus ir gelmés savokos bus taikomos apibiidinant papildan&ias skambesio savybes.

Skambesio pavir§iumi laikytinos tos skambesio ypatybés, kurias sglygoja tam tikras istorinis laikmetis.
Pirmiausia tai instrumentai, derinimas, paplitg garsaeiliai, intervalai. Koncentruotai skambesio pavir§iy atspin-
di konvencionalios, visuotinai priimtos komponavimo sistemos. Istorikai kisdamos vienos ju evoliucionuoja ir
modifikuojasi j naujas, pavyzdZiui, binarinés skambesio struktiiros pakinta  monarines, modalumas transfor-
muojasi { tonaluma. Drauge su skambesio paviriaus bei komponavimo sistemy poky€iais kinta visa muzikiné
aplinka ir netgi i8tisa komponavimo epocha. Skambesio pavir$iai gali biiti nauji ir aktualis, lygiai kaip ir paseng
bei banaliis tiek vienos muzikinés epochos mastu, tiek ir atskiro kompozitoriaus kiirybos atzvilgiu. Neretai
skambantios ,klisés®, jvairQs intonaciniai stereotipai tampa naujo prasminio perinterpretavimo objektais nau-
joje muzikoje. Apskritai skambesio pavir§iy nusako inerti$ka, deindividualizuota garsiniy struktiry visuma,
kuria savo kiiriniams naudoja konkretaus laikme&io kompozitoriai. Tai savotiskas kasdieninis Zodynas, medZiaga,
kuria tuo ar kitu metu naudoja ir priima visi. Tad skambesio pavir$ius, galima sakyti, yra savitas konkretu
laikmet] informuojantis Zenklas. Kaip tik racionalus kompozitoriaus santykis su skambesiu skatina perimti Sias
visuotinai ,,i§paZintas* skambesio savybes, jo i¥ore, pavir§ini reljefa, daZniausiai atliepianti gyvenama laikmetj,
jo dvasia bei pasaulévaizdi. Konvencionalios skambesio normos, suprantama, leidZia intensyviai komunikuoti
to meto muzikos aplinkoje.

Turint omeny intuityviojo komponavimo santykio itaka, skambesio gelme laikytina visa, kas gali paliudyti
,,skambesi savaime*. Cia tinka reflektuoti jvairius skambesio pastovumo atZvilgius. Tagiau, skirtingai nuo
akustikos mokslo nurodomy pastoviy skambesio savybiu, susijusiy su vidine fizikine jo sandara, t. y. materialiy
kiiny virpéjimo ypatybémis ir pan., intuityviojo komponavimo santykio akiratyje skambesio pastovumas pati-
riamas kaip tam tikras egzistenciniy pojuéiy stimulas. Antrojoje §io darbo dalyje bus nuodugniai aptariami
savaime®, atverti jo pastovigsias transcendentalias savybes — intensyvuma, gimininguma, inversiS$kuma, rezo-
nansi$kuma. Siuo metu apsiribosime glausta schema (schema Nr. 5).

Schema Nr. 5
Kint. sk. pavir§ius: | Pastovios skambesio gelmés konstantos:
| Intensyvumas Inversi§kumas Giminingumas Rezonansi§kumas
Binarika: bichordy, |Tercija irsekunda  Centrinés terc. apsup.  Terciju vérinys Binariné sekunda
(archaika)

trichordy |Tercija—kvarta ir Centrinio trich. apsup.  Kvarty vérinys ~1—
(archaika)  'sekunda
tetrachordy |Kvarta ir sekunda ~ Centr. tetr. apsupimas =~ - =

(antika) [

Modalumas: reperkusinis |Silaba ir melizma Authentus ir plagalis Tony numeriai Reperkusinis
(romanika) | (I-VIID) unisonas
perfektinis  |Kopula ir —7 == Perfektiné vertikalé
(gotika) |penultima
tercizomelinis| Konkordus ir —— —7 Foburdonas

(renesansas) |discardus
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Tonalumas: derminis, | Funkcinis Mazoras irminoras  Tonaliniai harmonijos Terciné akordika
(naujieji | konsonansas ir santykiai (TSD)
amziai) | disonansas
intervalinis | Reliatyvus Chromatikos ir Konvencionaliis Neterciné akordika
XXa.Ip. | konsonansas ir  diatonikos harm. santykiai
. disonansas inversiSkumas
Monarinis |
papildomumas: rcpetatyvinis,| Konsonavimo Diatoniskumo Kartojimo Oktavos branduolys
serijinis | tendencija iSgryninimas
XXa.Illp. | Disonavimo Chromatiskumo Nekartojimo Tritonio branduolys
| tendencija tendencija i§gryninimas

FUNKC CIIJAA R G U M E N T A S

Pateikta schema informatyviau papildo autoriaus publikacija (pla¢iau Zr. Janeliauskas, 2001).

Skambesio pavirsiaus ir gelmés papildomumas gliidi tame, kad skambesio pastovumas néra i$vedamas i§
jo kaitos determinanéiy. Lygiai taip pat kintantis skambesio pavir§ius niekuo nejpareigotas jo transcendencijai.

Kita vertus, gelmé todél ir galima, kad yra pavirSius. Trumpai tariant, skambesio pavirSius yra gelmeés
funkcija. Na o pati gelmé, jos pastovumas yra bet kurios komponavimo sistemos gyvybingumo argumentas.
Si papildomuma galima svarstyti §itaip: gelmé — prielaida pavir§iui (argumentas funkcijai). NeapibréZtumas
kyla tuomet, kai abu veiksnius bandome suvokti vienu metu. Kuo atkakliau stengiamasi tai daryti, tuo akivaiz-
desnis neapibréZtumas: kur prasideda skambesio gelmé, o kur jo pavir§ius, niekada nesuZinosime.

1.3.2. Subjektinés klausos erdvés papildomumas

Racionalaus ir intuityvaus pradmens jtaka taip pat atsiskleidZia girdos ir klausos papildomumu.

,,Girdéjimo samprata, — kaip pastebi V. Umbrasiené, — tai igidZiy salygotas samoningo klausymosi
rezultatas” (Umbrasiené, 2002, p. 13), o ,,savoka klausyti fiksuoja fiziologinj tiriamo fenomeno lygmeni™ (ten
pat). Panagrinésime kiekviena i3 $iy aspekty. V. Umbrasiené siiilo ,,patyrusia muziking klausa ivardyti muzi-
kine girda: tai audiatyvinés patirties salygotas gebéjmas skaityti akustini teksta, suvokti ir interpretuoti speci-
fine jo kalbg“ (ten pat). Tad girda i§ esmés pagrindZiamos visos klausos lavinimo strategijos ir modeliai, nes
biidingiausia pastarosios savybé — laiko suformuoti jgiidZiai, patyrimas bei praktika. Girdos déka, galima
sakyti, pirmiausia yra sisavinamas skambesio pavir§ius. I§ dalies tai liudija ir ,,pedagoginés tradicijos sufor-
muotos savokos [...] meloding, intervaliné, harmoniné, architektoniné etc. klausa ...“ (ten pat).

Girdos ,,gebéjma diferencijuoti akustini sraut tam tikrais aspektais“ (ten pat) ¢ia vadinsime girdos
racija (lot. ratio — protingas pagrindas). Butent girdos racija leidZia konkretaus laikotarpio aplinkoje atpaZinti
konvencionalias skambesio struktiiras, jas diferencijuoti ir i¥skirti  kategorijas; taip pat suvokti racionaliaja
loging skambesio sandaros tvarka. Girdos racija yra istoriskai kintamas dydis. Jos turinys neatsiejamas nuo
konkregios komponavimo praktikos stereotipy. Dar daugiau. Pastarieji bene labiausiai nulemia girdos racijos
turinj. Stereotipiskai suformuotos girdos turinys gali pasirodyti neimlus arba neracionalus nejprastam skambe-
sio pavirSiui. Pavyzdziui, girda, i$lavinta tonalinés muzikos stereotipy pagrindu, gali buti ,kuréia“ neeuropinés
muzikos skambesiui. Arba serijinés komponavimo sistemos i§lavinta girda gali atmesti repetatyvinés muzikos
intonavima ir t. t.

Girdos racija, be to, yra kiekvieno muziko bei kompozitoriaus individualios erudicijos kriterijus. Jos am-
plitudé kartais gali biiti labai paslanki. Nuolat lavinama girda gali i¥plésti savo tolerancija itin skirtingiems
skambesio pavir§iams, arba atvirk$&iai, — suabsoliutinti viena arba nedaugeli is ju. Pastarasis modelis labai
biidingas klasikinés operos bei muzikos melomanams. Tac¢iau galimi atvejai, kai girda samoningai apribojama
avangardinés arba senosios muzikos stereotipy. Pagaliau girdos racija galima kryptingai turtinti, samoningai
pasirenkant jos ugdymo strategija. Visgi neskiriant tam reikiamo démesio, girda gali buti stichiskai veikiama
aplinkoje funkcionuojanéios skambesio banalybés, kuri pamazu, tarsi ,informacinés Siukslés*, pajégia uzgozti
racionaliaja girdos puse. Apibendrinant galima pasakyti, kad girdos racija yra tikslingai skambesio stereotipus
absorbavusi psichiné klausos struktura.

Skirtingai nuo girdos, ,,muzikiné klausa, — kaip raSo V. Umbrasiené, — yra esminis muzikinis gabumas,
turintis apriorinj lygmeni* (ten pat, p. 14). Sios veiklos, kaip ,,prigimtyje slypin¢io Zinojimo [...], tiesiogiai
stebéti nejmanoma® (ten pat). Taigi klausa remiasi ,transcendentalumo poZymiy turinéia veikla® [...] (ten
pat). Prigimtinius klausos gabumus, nesusijusius su tiesioginiu aplinkos poveikiu, manytume, tikty vadinti klau-
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sos intuicija. Klausos intuicija gali biiti nevienoda, ta¢iau jos kokybé i§ esmés nesikeicia. Jai budingas pasto-
vumas. Labiausiai pastovis, regis, i$lieka keturi klausos pojtéiai — skambesio jtampos, tonuso, traukos ir
skambumo. Klausa suvokiama skambesio jtampa kompozitoriui padeda artikuliuoti sonantini intensyvuma,
tonuso pagava iSrySkina akustines inversijas, traukos suvokimas sutampa su garsy giminystés laipsniais, 0
skambumo pojutis atskleidzia harmoningumo dominantg.

Kadangi visi keturi klausos pojti¢iai, arba suvokimai, i§ esmés sutampa su pagrindinémis Zmogaus pro-
tinés veiklos sritimis, tad atitinkamai galima vadinti klausos intuicijy tipus. Pasiremsime M. Malto pasiiilyta
kompoziciniy modeliy klasifikacija (Malt, 1999). Muzikologas skiria keturis pagrindinius kompozicinius mode-
lius — metaforini, estetini, loginj ir analoginj. LogiSka manyti, kad kiekviena i§ minéty modeliy inicijuoja atitin-
kama klausos intuicija. Tad metaforiné klausos intuicija, jtampos pojti¢iu artikuliuojanti skambesio intensyvu-
ma, inicijuoja metaforinj kompozicini modelj. Estetiné klausos intuicija, tonuso pojticiu atverdama skambesio
inversijas, inicijuoja atitinkamg kompozicijos modeli. Panasiai loginé klausos intuicija traukos pojucio déka
iskelia skambesio giminingumo niuansus ir formuoja logini kompozicijos modelj. Pagaliau analoginei klausos
intuicijai biidingas skambumo pojitis padeda atverti akustinj rezonansi$kuma ir pagristi atitinkama kompozici-
jos modelj (placiau zr. 3.4. IKK).

Klausos intuicijai biidingas pastovumas (,,amZinoji dabartis), pasireiSkiantis tam tikrais skambesio pojuciais,
siejasi su atitinkamomis skambesio gelmés savybémis. Sia sasaja i$ dalies iliustruoja schema (schema Nr. 6).

Schema Nr. 6

Klausos intuicija: ~ metaforiné estetiné loginé analoginé
Skambesio gelmé:  intensyvumas inversiSkumas ~giminingumas  rezonansiSkumas

Tad kintanéio ir pastovaus laiko kriterijus padeda atriboti girda nuo klausos. Savo ruoZtu girda ir klausa,
kaip galéjome pastebéti, pasizymi skirtingomis psichinémis savybémis. Girdai yra biidingas psichinis atminties
kriterijus. Pastarojo déka girda atpaZista, prisimena skambesj. Tad §is girdos ypatumas leidZia artikuliuoti tai,
kas nuolatos kinta muzikinio skambesio istorijoje. Trumpai tariant, girdos racija padeda iSgirsti skambesio
pavir§iu. Gi klausos intuicijai yra bidinga psichiné pajauta. Ji leidZia pajausti, iSgyventi ir atitinkamai suvokti
skambesi. Psichiné klausos pajauta yra pastovi samonés konstanta, i§ esmés nepavaldi laikmegio konjunk-
tiirai. Tad galima manyti, kad girda ir klausa déka psichiniy atminties bei pajautos savybiy tarpusavyje santy-
kiauja papildomumo principu. Kitaip tariant, girdos racija atpaZista skambesio pavirsiy, o klausos intuicija §1
suvokima papildo skambesio gelmés pojuciu.

Girdos ir klausos papildomumas ypaé svarbus informacinés erdvés atitinkamai diferenciacijai.

1.3.3. Informacinés erdvés papildomumas

Informaciné erdvé tiesiogiai susijusi su muzikiniu tekstu, kuris gali buti skirtingai perskaitytas. Ciavelgi
ypatingas kintamo ir pastovaus laiko kriterijy poveikis leidZia suvokti muzikinj teksta dviem vienas kita papil-
dantiais biidais: muzikinis tekstas suvokiamas kaip prisiminimas (teksto struktiry ir santykiy atpaZinimas)
arba jis i§gyvenamas kaip tam tikra bisena (teksto struktiiry inicijuojama pojuciy kaita). Laiko kaitai pavaldi
informaciné muzikinio teksto erdvé gali biti atskleista adaptuojant hermeneutikos metodologija, o giluminiai,
pastovils teksto santykiai nusakomi struktiiralistiniu budu. Tiek racionalusis (kintamas), tick intuityvusis (pa-
stovus) informacinés erdvés aspektai yra aktualiis ne vien tik recesijos, bet ir komponuojamo teksto atzvilgiu.

Kaip ¥inia, hermeneutiniu poZitiriu tekstas néra objektas, o tik susikalbéjimo igyvendinimo faze. Todel
manoma, kad tekstas, fiksuojantis pirmapradj pranesima, turi buiti atkuriamas maksimaliai autentiSkai. Teisingam
teksto supratimui daZnai pasitelkiama interpretacija, kuri leidzia susieti faktinj teksta su ivairiomis prane$img
supanciomis aplinkybémis. Sitaip rusy muzikologas J. K. Zacharovas, remdamasis prielaida, kad dviejy realybiy
sugretinimas gali vienos ju elementus paversti kitos Zenklais, bando atpaZinti ir interpretuoti muzikos teksto
prasmes (Zacharovas, 1999). Pasak muzikologo, i muzikos kiirinj reikéty zvelgti kaip { teksta tuomet, kai jis
tampa supratimo instrumentu tos realybés, kuri egzistuoja samongje savokuy ir vaizdiniy pavidalu. Gi samonés
turinys atspindi Zmogaus ir pasaulio saveikos potyrius (¢ia muzikologas seka A. Losevu — prasme kaip realybes
atspindys). Projektuojant iSgirsta muzika { atitinkama savoky vaizdiniy sistema, interpretuojami pastebéti abipu-
siai rygiai. Pasirodo, kad prasminémis semomis (lingvistinis terminas) gali tapti bet kuris muzikinis Zodis bei
terminas, pavyzdZiui, tylus — garsus, trumpas — ilgas, solo — ne solo, Suolis kvarta — oktava ir pan. Labiausiai
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muzikologas susitelkia prie muzikinés temos prasmés. Jo nuomone, temos, kaip kultariniai fenomenai, integruoja
jvairialypes idéjas i tam tikrus semantinius laukus. Siy lauky persikirtimas formuoja kiekvieno Zmogaus fenome-
nologinj pasaulio ivaizdj samonéje. Kadangi Zmogui aktualios prasminés temos pasireiskia kuriamuose tekstuo-
se, tad muzikologas verbalias temas (blogis — géris, aSaros, Zemé, pavasaris ir t. t.) gretina su muzikinémis ir
interpretuoja jy prasme. Tai padeda i§ dalies nustatyti ne tik muzikinio karinio visumos, bet ir teksto detalés
semantines reik§mes ir suformuoti vadinamajj hermeneutinj interpretacijos rata.

Hermeneutiné metodologija i§ dalies patvirtina muzikinio teksto prasminj vie$a anonimiskuma, apie kuri,
perfrazuojant filosofo A. Sliogerio mintj, galima pasakyti §itaip: muzikiniai tekstai, i§siskleidZiantys skambesio
terpéje, nebepriklausantys jokiam konkre¢iam kompozitoriui ir ,,gyvenantys visai savarankiSkai, kaip ir bet
koks kitas pasaulio faktas* (Sliogeris, 1996, p. 145).

Na o kas muzikini teksta i¥skiria i§ anoniminés aplinkos ir padaro ji ypatingu, transcendentiniu? I§ dalies
tai paai$kina semiotikai strukturalistai. Pastarieji, skirtingai nuo hermeneutiky, nenagrinéja teksto reikSmes,
bet iegko giluminiy struktiiry, bandydami atrasti prasmés karimo baidus. Struktiralistams iS dalies pavyko
{vairialypius i§orinius teksto bruozus sutraukti j viena nekintama pagrinding reikSme. Zymaus pranciizy (Lie-
tuvos ideivio) semiotiko struktiralisto A. J. Greimo idéjy paveiktas suomiy muzikologas E. Tarasti pabando i§
esmés spresti muzikinio diskurso problema. Jo nuomone, muzikos prasminis tankis (Verdichtung ~ A. Einsteino
terminologija) priklauso ,,nuo ypatingos atminties ir laukimo paradigmy sankirtos [...]" (Tarasti, 1985, p. 114).
Jis teigia: ,,viena i§ esminiy muzikos laiko tékmés savybiy yra jo negriztamumas*. Kaip tik tod¢l, suvokiant
muzikinj teksta, atmintis pasiZymi nuolatine plétimosi tendencija, o laukimo paradigma, atvirk3¢iai, kirinio
metu nuolat trumpéja, nes pasirinkimo galimybé mazéja priklausomai nuo to, kaip ji skina vienintelj kelig tarp
kity galimu* (ten pat, p. 113). Sankirtos momentu atsiranda ypatinga teksto i§gyvenimo biisena, apie Kurig
muzikologas rafo: ,,O tai atsitinka, kada atminties paradigma yra maksimaliai plati ir kai (kalbant apie laukimo
paradigma) mes atsiduriame nepakeliamai jaudinangioje pasirinkimo situacijoje, nepajégus atspéti kompozito-
riaus pasirinkto sprendimo® (ten pat, p. 114).

Tad, sekant E. Tarasti, pastovi transcendentiné muzikinio teksto prasmeé arba, tiksliau tariant, meniné
tiesa atsiveria ypatingu praeities (atminties) ir ateities (laukimo) susitikimo momentu (kaip pasakyty A. Slio-
geris, ,,amzinojoje dabartyje*). Muzikinio teksto i§gyvenimo biisenos atsiradimo galimybes E. Tarasti mode-
linoja universaliu semiotiniu kvadratu (A. Greimo teminas) (ten pat, p. 110):

negriZtama griztama
nenuspéjama nenuspéjama
negriztama N gritama
nuspéjama nuspéjama

Hermenautinis ir struktiralistinis metodai ypa¢ aktualiis muzikinio teksto recesijai. Komponuojamo teksto
atzvilgiu §iy metody reik§mé néra tiesioginé, o greiciau retrospektyvi. Galima pastebéti, kad visa kurybiné
muzikinio teksto kaita taip pat yra pazyméta laiko ispaudu, o jo informaciné erdve nuolat kinta, siauréja arba
platéja priklausomai nuo to, kaip vieno ar kito laikmecio kompozitorius suvokia muzikos uZraSymo simbolika
bei naty teksto akustinés materializacijos galimybes. PavyzdZiui, simbolinis naty uZraSymas kiekviena laikmeti
gali bti perskaitomas kiek kitaip, neretai jsiklausant { to meto muzikos aktualijas. Kita vertus, naujy instru-
menty gamyba bei senujy restauravimas gali taip pat koreguoti teksto skambesio isivaizdavima. Apskritai
imant, tiek paZymimas naty (arba jas atstojangiy simboliy), tiek igarsinantis (audityvinis) tekstas paprastai
vienas kita salygoja, sudarydami neatsiejama tarpusavio vienove. TaCiau istoriskai Zvelgiant, $i vienové labiau
biidinga Naujujy amZiy tonalios muzikos epochai. Kitais laikmeciais labiau pasireigkia netolydi minéty veiks-
niy plétoté. PavyzdZiui, visai improvizuojamai muzikai yra bidinga igarsinanti muzikinio teksto dominanté. Tas
pat pasakytina apie muzika, egzistuojanéia akustinio jra3o déka (elektroninés epochos poZymis). Be to, yra
7inomi avangardinés muzikos tekstai, kada naty uZraSymas bei ,,meta“ komentarai ima viry, palyginus su jo
{garsinimo galimybémis. Prie jy gali biiti priskiriama grafiné partitiira (,,Augenmusik*) arba kompiuteriu kuria-
mi skambesio jvaizdZiai (,,Ladozvon®) ir pan.

Netolydus pazyminéiy ir jgarsinangiy veiksniy pobudis stabdo muzikinio teksto procesualuma ir gali
rimtai sutrikdyti kiirybos bei recesijos pusiausvyra. PavyzdZiui, atlikéjas gali nesuvokti fiksuojamo teksto, o
improvizatorius — neprisiminti muzikos. Be to, panasus muzikiniai tekstai gali biiti nepavaldis, ,,mir¢" at-
likéjiskos interpretacijos pozitiriu (elektroninés muzikos jrasai) arba tapti ,grafika sau®.
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Ne viska muzikoje jmanoma uzfiksuoti rastu. TaCiau tai, kas uZraSoma, daZniausiai priklauso stereotipy
sferai. [prasti naty tekstai yra palyginti konvencionaliis, ra§tingy muzikanty skaitomi. Ir vis délto kompozito-
rius, neretai genamas naujy muzikiniy idéjy, dargi iprastiems naty simboliams suteikia ,,negirdétas” muzikines
prasmes. Pastarosios gali biiti perskaitomos ,,tarp formalaus naty teksto eilu¢iy*. Kai kompozitoriui nepakan-
ka jprasty naty, gali bti iSrandami nekonvencionaliis notacijos budai, tiesa, nei§vengiama trikumy. Nejprasta
notacija sulétina kiirinio recesija. Nepaisant jvairialypiu notacijos patobulinimy bei sudétingos jos evoliucijos,
apskritai daug kas lieka nepazyméta. Todél muzikos teksto interpretatoriams yra ka ,,veikti“, nes lieka gana
plati erdve informacijai papildyti. Kita vertus, muzikinio teksto kiiryba labiau uz viska ,,stumia‘ paties kuréjo
nusiteikimas arba ta ypatinga busena, kuri suteikia tekstui i$lickamasias, transcendentines reik§mes. Cia
naudinga prisiminti A. Sliogerio samprotavimus apie filosofine biisena: ,, Tekstas be biisenos yra tusgias ir
apgaulingas farsi kauke, uz kurios nieko néra. [...] Filosofiné biisena yra tarpininkas, daiktus susiejantis su
kalba, biitj — su jos mastymu, transcendencija — su tekstu. [...] Filosofiné buisena individualizuoja ir objekta, ir
7odj, ir subjekta“ (Sliogeris, 1996, p. 145). Perfrazuojant filosofa, galima tarti, kad kompozitoriaus biisenai (o
jiprilygsta filosofinei) tarpininkaujant tegali atsirasti transcendentiné giluminé ir pastovi muzikinio teksto prasme.
Tad informaciné komponavimo erdvé, kaip galéjome [sitikinti, taip pat pasiZymi racionalaus ir intuityvaus
pradmens papildomumu. Siai erdvei pirmiausia atstovauja muzikinis tekstas, jprasminantis skambesio struk-
tiras. Aptariant muzikinio teksto recesijos aspekta, papildomumas ypa¢ akivaizdus metodologinése muzikinio
teksto prasmés tyrimo nuostatose. Hermeneutinis poZiiiris suaktualina informacijos autentiSkumo aspektus,
susiedamas prane§ima su aplinkybiy poky¢iais, tuo tarpu struktiiralistinis bando uZ¢iuopti tai, kas praneSime
pastovu, amzZina, liudija transcendentalumo pradmeni.

Muzikinio teksto komponavimas taip pat pasiZymi racionalaus, kintan¢io (uZraSymo, jgarsinimo konven-
ciju) bei intuityvaus, i§liekamo (busenos blyksnys) pradmens papildomumu.

Baigdami pirmaji skyriy galétume pastebéti, kad bene esmingiausiai komponavimo santykio erdvélaik{
apibiidina §is trumpas papildomuma nusakantis teiginys: kitimas ir racija, pastovumas ir intuicija skambesio,
klausos bei muzikinio teksto plotmeése. Akivaizdumo délei pateiksime apibendrinanéia KS erdvélaikio schema
(schema Nr. 7)

Schema Nr. 7

KS papild.: Racionalusis k.s. Intuityvusis k.s.
(kintamas laikas): (pastovus laikas):
KS Ob. erdvés papild.:  Skambesio pavir§ius Skambesio gelmeé
erdvelaikis <Sub. erdvés papild.:  Girdos racija Klausos intuicija
Inf. erdvés papild.:  Konvencija I$gyvenimas (biisena)
(Hermeneutika) (Struktiiralizmas)
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Intuityvusis komponavimo santykis (IKS) kaip komponavimo
technikos potencija

Sioje siiilomos koncepcijos dalyje bus bandoma i§tyrinéti komponavimo technikos potencija (taip pat
vartosime ir daugiskaitos forma), kuri slypi IKS. Savaime suprantama, kad potencijos dar néra technika, o tik
jos prielaida. Vis délto potencijy tyrimas atveria galimybe visapusiSkiau ir giliau suvokti bei jvertinti pat IKS.
Ir tik po Sios tyrimo stadijos, regis, téra prasminga prabilti apie technika kaip IKS kinetika. Siame leidinyje,
kaip jau paZyméjome, apsiribota pirmaja koncepcijos dalimi.

2. IKS potencijy struktiirinimo prielaidos

Kadangi komponavimo santykis jsireikémina tarp subjekto ir objekto, tad galima numatyti du svarbiau-
sius komponavimo technikos potencijy struktiirinimo komponentus - psichinj ir fizikinj. Nepaisant psichinio
komponento aktyvumo, skambesio reik§mingumas minétame santykyje niekada nesumazeja. Anaiptol, skam-
besio potencijy suvokimo apimtis auga drauge su psichine-paZintine klausos aktyvacija. Tad abu komponen-
tai —tiek fizikinis (skambesio), tiek ir psichinis (klausos) — vienodai reik§mingi ir lygiaverciai. Galima numany-
ti, kad skambesio ir klausos potenciju apréptis vargu ar kada nors bus i§semta arba galutinai suvokta. Todel
siekiant begalini komponavimo potencijy kosmosa (prilygstanti chaosui) bent kiek susisteminti, reikia tam
tikry universaliy kriterijy. Muzikologija nedisponuoja panaSiais kriterijais, tad ju tenka ieSkoti kitose sferose.
Vienas tokiy kriterijy, manytume, galéty buti hipoteting, tatiau visuotinai pastebima quarernio universalija.

2.1. Quaternio universalija

Regis, ji Zinoma nuo neatmenamy laiky — tai ir mandala, ir 4 pasaulio elementai, véjo kryptys ir laiko
tarpsniai ir t. t . Jdomu, kad $iuolaikinis mokslas taip pat be galo ,.kvaterniSkas®—4 atominiy daleliy saveikos,
4 matematikos sritys, 4 psichologinés funkcijos ir daugybe kity kvaterniju. Kai kuriose mokslo sferose paste-
bimos netgi daugialygmeninés fraktalinés quaternio struktros. Sis universalumas skatina tyrinéti ir lyginti
kvaternijas kaip galima instrumenta begaliniam chaosui sutvarkyti, taip pat susisteminti komponavimo techni-
kos potencijas.

Tad patyrinésime quaternio fenomeng atidZiau neaplenkdami nei jo archajiniy Saknu, nei jo apraisky
Siuolaikiniame moksle.

2.2. Kvaternijy simbolika ir dialektika

Apie pirmine kvaternijy esmg suzinome i skai¢iaus kefuri geometrinio keturkampio (kvadrato, stacia-
kampio) bei kryZiaus Zenklo simbolikos.

Skai&iaus keturi pagrinda Zymi skaiGiaus 2 antrasis laipsnis (2°= 2 x 2 = 4). Keturi, pasak M. Beckerio,
simbolizuoja kosmosa, harmonija, moteriSkuma. Su Motiny Zeme sietini keturi mety laikai. Be to, 2 motiniSku
principu i$sipledia ligi i§ keturiy pusiy apriboto kosmoso (Becker, 1995, p. 1 10). Islamo mistikoje skaiCius kefuri
turéjo makrokosmini (4 materijos formos: pirmyksté, fizikiné, universali ir meniné) bei mikrokosmini (4 skysciai:
flegma, kraujas, geltonoji ir juodoji tulZis) aspekta, taip pat statini geometring ir dinaminj pavidala (ten pat, p. 234).
Ananji katedros (j pietry&ius nuo Romos) kriptos freskoje pavaizduoti 4 kosmoso elementy tarpusavio rySiai,
pasitelkiant skai¢iy simbolika pagal Hipokrata: Zemé (2°), ugnis (3), oras (4 x 3) ir vanduo (9 x 2) (ten pat).
Pagaliau skai¢iumi kefuri pagrindziami magiskieji kvadratai bei statiakampio figtiros skaiciai (ten pat).
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Geometrine kvadrato specifika yra paremtos tokios savokos, kaip ,,...absoliutas, lygybe, paprastumas,
tiesumas, vienodumas, tvarka, teisybe, tiesa, teisingumas, iSmintis, garbe* (ten pat, p. 148). Kvadratas simbo-
lizuoja erdve (pasaulio Salys, véjy kryptys, kosmoso centras) bei laika (paros dalys, mety laikai, Zmogaus
amziaus tarpsniai). Keturkampé schema ,,vaizduoja keturnarg pagrindiniy pasaulio elementy klasifikacija
(pvz., ,ugnis — vanduo, Zemé - oras*) arba tokig sistema, kur pasaulj apibidinantys terminai i§déstomi opozi-
cijos principu (virSus — apadia, de§iné — kairé ir t. t.), ir sudaro viena struktiira, stati$kg vieni, kuriame integ-
ruoti pagrindiniai kosmoso parametrai (ten pat). ,,.Samany Zemélapiai [...] ir kvadratinés acteky schemos
yra pasaulio modeliavimo bidas* (ten pat). Nemazai kulto paskirties pastaty yra kvadrato formos (zikuratas,
piramide, pagoda, bazny¢ia ir kt.). Be to, §i forma pasitelkiama atliekant apeigas (altorius). ,, TipiSkas pavyz-
dys —senasis indény vaisingumo ritualas, i§ kurio kilo vadinamieji kvadratiniai Sokiai. Kvadratas yra sudétiné
archajinio ornamento dalis“ (ten pat). ,,Keturkampis ir prie jo priderintas apskritimas sudaro pasaulio medzio
schemos horizontaliaja plotme® (ten pat). Mitologinis kvadratas ir apskritimas yra viena reikSmingiausiy opo-
ziciju, nes §iy figliry déka vidiné erdvé atskiriama nuo iSorinés.

,»,1uo tarpu kryziaus Zenklas, prie§ingai, akcentuoja centra ir i$ jo iSeinanéiy pagrindiniy krypéiy idéja (i3
vidaus j iSore). KryZiaus centras yra svarbiausioji sistemos vertybé... Po neolito kryZius tampa beveik univer-
salus gyvybés ir mirties vienovés simbolis [...]* (ten pat, p. 142—-143), jprasminantis nenutrikstamg gimimo ir
mirties granding (ar ratg) ir jy sary$i. Ypa¢ daZnai kryZius susij¢s su pozityviaisiais akcentais: ,,babilonieCiu,
egiptie&iy, finikiediy pasaulévaizdZivose kryZius — du sukryZiuoti medZio gabalai, skirti ugniai idegti, yra biisi-
mos gyvybés simbolis; Kinijoje, Indijoje, skandinavy $alyse kryZius simbolizuoja dangy; Asirijoje ir senoves
Britanijoje kryZius buvo kiirybiniy galiy ir amZinybés emblema* (ten pat). Egiptie¢iams kryZiy primenanti
anchos emblema ,,buvo raktas, atveriantis dieviskojo paZinimo vartus [...] Jis buvo siejamas su gyvybés
idéja, vyriskuoju ir moteriskuoju pradu [ ...] sukryZiuoti Zaibai kiny staby rankose - Sventa emblema, simboli-
zuojanti teisingojo mokymo jéga ir pergalg pries klaidinguosius mokymus ir pasaulietiSkas apgaules® (ten pat).
Kryzius kaip Zmogaus ir Dievo dialogo ribinis Zenklas — lemtingas pasirinkimas, kryZzkele. ,,Biitent taip kryZiy
(ir nukryZiavima) suprato daugelis krik§Sioniy autoriy (pvz., tradicija, kurios ikiliausias kiiréjas — Augusti-
nas)“ (ten pat). Krik§¢ioniSkojo kryZiaus centre Dievas — Zmogus. KryZiaus Zenklu reiSkiamas prieSybiy
dialogas yra zinomas alchemijoje (Zmogus keturiy elementy sankirtoje: vieng prieSybiy pora sudaro oras ir
zemé, ja perkerta kita - ugnis — vanduo) (ten pat, p. 65). ,,KryZminé elementy jungtis biidinga archajinei
mastysenai. Archajinéje kosmologijoje dangaus ir Zemés susijungimo daiktiniai simboliai yra lietus, suteikigs
gyvastj augalams, taip pat Zaibas bei meteorito smugis. Paprastai Zaibo trenkta vieta buvo laikoma Sventa®™
(ME, 1997, p. 490).

Mitinés, simbolinés kvaternijy schemos tarsi giluminiai buties archetipai atgimsta ir varijuoja vélesniy
laikmegiy simboliuose. Istoriniy laikmegiy kvaternijy variantiSkuma galima atsekti lyginant tarpusavyje miti-
nio, teocentristinio bei dialektinio {G. Hegelis) pasaulévaizdzio kvaternijas (schema Nr. 8)

Schema Nr. 8
Mitiné kvaternija

Vanduo

Teocentristiné kvaternija

Dievas Tévas

Sv. Dvasia (Dievas) @ Sv. Dvasia (Zmogus)

Dievas Motina
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Dialektiné kvaternija

Pozicija (teiginys)
i
e —
Kokybe —CN Neigimo neigima$>— Kiekybe

— e

Opozicija (neiginys)

2.3. Specialiyjy moksly kvaternijos

Specialiyjuy moksly kvaternijas apZvelgsime remdamiesi $ia schema: humanitariniy moksly, arba subjek-
tinés (semiotiné, psichologing, filosofiné), matematinés-eksperimentinés gamtotyros, arba objektinés (mate-
matikos, fizikes, fiziologijos), ir misrios (veiklos, meno, technikos) kvaternijos.

Subjektinés kvaternijos. Siekdamas fundamentalios semiotikos, J. Greimas remiasi prasmeés paga-
vos salygu atskleidimu ir elementariaja reik§més struktira. Mokslininkas suformuluoja keturnarg iSpléstos
clementarios prasmés struktiiros aksioma — vadinamaji ,,semiotini kvadraty™ (carré semiotique). Si struk-
tiira, pasak autoriaus, ,,turi biiti suprantama kaip bet kokios binarinés seminés kategorijos, tokios kaip juoda vs
balta, loginis i§plétimas. Tarp tokios kategorijos terminy yra prie§ingumo (contrarieté) santyKis, ir kiekvienas
i3 jy savo ruoZtu gali suponuoti nauja, jam priestaraujanti (contradiction), termina: prieStaraujantys vienas
kitam terminai savo ruoZtu gali turéti presupozicijos santyki su jiems prieSingais terminais:

’__ e —

ﬁl %Si
Sy = S~ S,

(kur ——¥ Zymi presupozicija, 0 — —p priestaravima)“ (Greimas, 1986, p. 160).

Semiotinis kvadrato modelis pritaikomas pradinei prasmés artikuliacijai semantinio mikrouniversumo vidu-
je. Tai leidZia tarpusavyje palyginti ne tik semantinius natiiraliosios kalbos universumus, bet ir jvairius kitus —
kultirinius, religinius, filosofinius, gamtamokslinius ir pan. Semiotiniu kvadratu yra pagrindZiamas , kazka reiskia-
néiy Zmogui teksty — diskursy apraymo modelis®, kurio déka prasmé i§skleidZiama reik§mémis. Tarsi ,,i$ gema-
lo, — komentuoja R. Pavilionis, — kuriame slypi tam tikras bendras kryptingumas arba intencionalumas (intentio-
nalité), tolydzio ir vis sudétingesnémis struktiiromis skleidZiasi, reiskiasi, manifestuojama tam tikra programa,
kaip nueinamas tas kelias arba takas (parcours), nuo ab quo iki ad quem, nuo pradiniy iki galutiniy reikSmeés
struktdiry“ (ten pat, p. 19). Be to, loginé-episteminé semiotinio kvadrato i§raiSka leidZia atskirti bendraji semiotinj
lygmenj nuo jo kalbinio lygmens ir pripaZinti naratyviniy struktiiry pirmuma ju manifestacijos atzvilgiu.

Projektuojant timing kategorija (gyva vs negyva) ja artikuliuojan&iame kvadrate, terminai, Greimo nuo-
mone, transformuojasi i aksiologines vertes. Giliajame semiotinio vieneto lygmenyje gludinCig timing katego-
rija konvertavus i labiau pavirSutiniska lygmeni, galima atrasti keturis skirtingus modalinius terminus: (noreéti),
(privaléti), (galéti) ir (Zinoti). Pagal modifikuojamy semiotiniy santykiy prigimtj i§skiriamos dvi modalumo
klasés: intencionaliuosius santykius valdantis veiksmo modalumas (pvz., privaléti daryti) ir busenos modalu-
mas (pvz., privaléti biti), valdantis egzistencinius santykius.

Tad modaliniy terminy ketvertas, sujungiant kiekviena atskirai su veiksmo ir biisenos (daryti, biiti) mo-
dalumu, 1§ viso gali sudaryti 8 semiotinius modalinius kvadratus. Veiksmo modalizacija Greimas aiskina, ,kaip
veiksmo subjekto statuso modifikacija, patys modalumai kaip sudarantys jo modaling kompetencija“ (ten pat,
p. 311). Savo ruoZtu { buvimo modalizacija Zvelgiama kaip i vertés objekto statuso modifikacijas, o atitinkami
modalumai vadinami biisenos subjekto modalinés egzistencijos sudétine dalimi (ten pat).

Apibudinant kompetencija skiriami virtualizuojantys (privaléti ir noréti daryti) bei aktualizuojantys (galéti
ir mokeéti daryti) modalumai, taip pat vidiniai (noréjimas ir galéjimas daryti) ir i$oriniai (privaléjimas ir mokéji-
mas daryti) modalumai.

Apibiidinant egzistencija taip pat skiriami virtualizuojantys (nor¢jimo ir privaléjimo biti), aktualizuojantys
(gebéjimo ir mokéjimo biiti) bei endogeniniai (noréjimo ir gal¢jimo) ir egzogeniniai (privaléjimo ir Zinojimo)
modalumai.
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Kvaternijy schemomis rémési psichologas K. G. Jungas. Jo nuomone, ,,Kvaternija sudaro schemini
modelj par excellence, ja galima palyginti su teleskopo tinklelio kryZme. Pasinaudojg $iuo modeliu, gauname
parankig koordina¢iy sistema, kuria remiamés kiekvieng kartg, kai turime padriko daugio chaosg paversti
tvarkinga visuma. Nesvarbu, kg atlieckame — skaidome { dalis Zemés paviriy, dalijame metus, skirstome
grupémis asmenis, klasifikuojame Ménulio fazes, elementus, alchemines spalvas ir t. t., — Sia koordinaCiy
schemg taikome kone instinktyviai* (Jungas, 1999, p. 253). Be to, Jungas paZymi: ,,Labai svarbu, kad sche-
miskai biity susietos absoliu¢ios prieSybés [...]“ (ten pat, p. 255). Tyrinédamas savasties archetipo struktiira,
Jungas iSskiria $ia laiko ir erdves kvaternija:

N (] — Plotis

Gylis{—————/ Laikas

Pasak psichologo, ,erdvés ir laiko quaternio yra archetipiné materialaus pazinimo sqlyga*. 13 psi-
chiniy kvaternijy ja i$skiria par excellence tvarkantysis pobiidis. Savo struktiira ji atitinka psichologing funk-
cijy schema (schema Nr. 9).

Schema Nr. 9

Mastymas

Jutimas@lnuﬁcija
4

~r

Jausmas

Psichologas pazymi: ,,Kad samoné galéty orientuotis visai gerai, visos funkcijos turéty prisidéti po ly-
giai“(ten pat, p. 127). Tadiau tikrovéje, anot Jungo: , DaZniausiai viena arba kita funkcija biina pirmoje vietoje,
tuo tarpu kitos lieka antroje vietoje ir biina nediferencijuotos™ (ten pat). Taigi Sioje kvaternijoje pasireiskia
santykis 3:1 arba 3 + 1. Pastarasis, beje, ,,yra daZnas ar spontaniSkai kuriamy mandaly bruozas® (ten pat,
p. 266).

Jungas i$skiria 4 asmenybés tipus — sensorini, loginj, jausminj, intuityvyji, kurie susipina su bendrgja
ekstravertikumo arba intravertiskumo nuostata. ,, Taip paaiskéja, jog yra bent aStuoni aiSkiai skiriami tipai®
(ten pat, p. 132).

Dar Jungas jvardija keturis universalius samonés archetipus: anima (kurianti ir griaunanti jéga), iSminc-
ius (gelbétojas, aidkiaregis), Se§élis (tamsioji Zmogaus prigimties puse), kidikis (samonés ir pasgmongs vien-
tisumo simbolis).

Samonés plétotés esme Jungas nusako taip pat kvaternijos seka: ,,Anthropos (A) per savo Sesélj (B)
nusileidZia i physis (C = gyvate), o vykstant tam tikram kristalizacijos vyksmui (D = lapis), jivedanciam chaose
tvarka, vél pakyla i pirmapradij buivi, dabar jau virtusi samone® (ten pat, p. 273). Sie keturi virsmai, kuriuos
atliepia keturios samonés orientavimosi funkcijos, vaizduoja atkiirimo ir atjaunéjimo procesa, vykstantj Sgvas-
tyje (schemoje Nr. 10 maZosios a, b, ¢ ir d Zymi tarpinius bivius):

Schema Nr. 10

VAN AN
c, C~A=a ¢
Ndy b7
Il Il
D B
I I
Z dz\ /b ™
e bz/ £ dl/
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Savasties kvaternijy ciklais Jungas paaiSkina Zmonijos psyche evoliucija nuo neatmenamu laiky iki niidie-
nos. Be to, jis palygina Sgvasties procesy su fizika (anglies ir azoto grandinine reakcija, vykstan¢ia Sauléje,
kai anglies branduolys pagauna keturis protonus ir, ciklui baigiantis, juos i§spinduliuoja alfa daleliy pavidalu) ir
mano: ,Jeigu tgsdami tyrimus nesustotume pusiaukeléje, noromis nenoromis prieitume ta taskg, kuriame
fizinés ir psichologinés sampratos galy gale liaujasi nesutaikomai kirstis*, nes, toliau tgsia Jungas, ,,Psyche ir
materija gali saveikauti tik todél, kad jos, isiterpusios viena j kitg, egzistuoja tame paciame pasaulyje” (ten pat,
p. 275). Pagaliau ne tik fizika ar matematika, ,,bet ir kiti sinchroniski fenomenai irodo, kad visus esinius sieja
visa apimanti dermé* (ten pat).

Apmastydamas samong ,.transcendencijos akivaizdoje* filosofas A. Sliogeris rasé: ,,Samoné, kaip ir bet
koks daiktas, irgi yra sankryZa, bet, skirtingai nuo nesamoningo daikto, samoné gali iSkristi i§ sankryZos ir
pasvirti { viena arba i kita puse “ (Sliogeris, 1996, p. 728). Kadangi filosofo vadinamoji biities ir santykio
(niekio) ,,sankryZa yra kryZius, todél samoné gali pasvirti  keturias puses* (ten pat). Sia metafora A. Sliogeris
isrySkina samonés sluoksniy (pamatiniy orientacijy, arba tiesiog sgmonés modusy) kvaternija. Filosofas skiria
$iuos sgmonés modusus:

« tiesiogine (betarpiska) samone, kuriai bidingas praktinis instrumentinis santykis su objektu (daiktas
suprantamas ir naudojamas kaip priemoné);

* gnosting samong, pasiZymingia analitiniu skaidomuoju santykiu su objektu (po daikto pavirSiumi suran-
dama jo struktiira);

= pseudotranscendenting samong, i§siskirianéia absoliutizuojanciu santykiu su objektu (tikéjimo judesiu
daiktas yra pakeiCiamas idealia kopija);

« transcendencijos samong, kuri isireik§mina paZinties santykiu su objektu (8iuo santykiu atskleidZiamos
savaime unikalios daikto savybés).

, Transcendencijos samoné, — pasak filosofo, - yra pats svarbiausias, galima sakyti, pirmapradis ir pa-
matinis samonés modusas, ant kurio laikosi kiti trys samonés sluoksniai, 1§ kurio jie iSauga, gauna gyvasti,
intensyvuma ir energija“ (ten pat, p. 765).

Pirmieji du samonés modusai ,,pasvyra grynojo santykio pusén® (ten pat, p. 749), o ,,kity dvieju modusy
horizonte samoné atsisuka tarsi { prie$inga puse, palinkdama biities prado pusén ir atsigreZdama | transcen-
dencija®. Be to, kaip pastebi filosofas, jei transcendencijos samoné idauga i$ gnostinés samones ir ja perauga,

jos orientyru tampa antjusliné transcendencja; jei transcendencijos samon¢ susijusi su betarpiskaja, ji atveria
jusling transcendencija” (ten pat, p. 750).

Objektinés kvaternijos. Tyrinédamas dialektinius matematikos pagrindus A. F. Losevas isskiria kelias
esmines kvaternijas. Antai skai¢iaus savokai apibiidinti filosofas pasitelkia keturias kategorijas — judéjimo ir
ramybés, tapatumo ir skirtumo. Tad ,,skai¢ius, — pasak mokslininko, — yra manymo (skai€iavimo —R. J.) aktas,
savikiiros energijos, judrios ramybés ir tapataus skirtumo rezultatas* (Losevas 1997, p. 98). PanaSiai jis pa-
grindZia natiiralia skaiciy eile, iskirdamas lygybés ir nelygybés (atitinka tapataus skirtumo), eiliskumo (atitinka
judrios ramybés) savokas. Mokslininko nuomone, natiiralioji skaiéiy eilé pagrindZia visg aritmetikg ir visa mate-
matika. Sios eilés atzvilgiu iskiriami keturi esminiai skaiéiy tipai: 1) teigiami, neigiami skaiciai ir nulis kaip pas-
taryjy abiejy sintezé; 2) sveiki, trupmeniniai skaiéiai ir begalybé (sintezé); 3) racionaldis, iracionaliis skaidiai ir
menamasis kompleksinis dydis (sintezé); 4) algebriniai-trancendentiniai ir hiperkompleksinis skai¢ius.

Filosofo nuomone, ,,visa matematika yra ne kas kita, kaip i§vystyta ir detalizuota skaiciaus savoka™ (ten
pat, p. 429). AtsiZvelgiant i tai, i§skiriamos 4 svarbiausios matematikos bei skaiciy filosofijos sritys:

L. Intensyvusis skai¢ius, skaicius savyje. Aritmetiniai — algebriniai — analitiniai skaiiy sistemos dariniai.

I1. Ekstensyvinis skaiius, skai¢ius uZ saves. Testiniai — geometriniai skai¢iy sistemos dariniai.

111, Eidetinis skaiGius, skaidius sau. Aritmologiniai (aibiy teorija — R. J.) skai¢iy sistemos dariniai.

IV. Faktinis (pragmatinis) skaiéius, skaiius kitam. Teoriniai — tikimybiniai skaiéiy sistemos dariniai.

Savo ruoZtu kiekviena 8iy sri¢iy issiskleidZia i skai¢iy idraiskos (energetikos) kvaternijas.

Aritmetikoje kvaternija sudaro pagrindiniy aritmetiniy veiksmu (sudéties, atimties, daugybos ir dalybos)
laukas, kuriuo pagrindZiamas aritmetinés eilés vidiniy ir iSoriniy kryp¢iy tapsmo tapatumas.

Geometrijoje ,,iSraiskos erdve, — pasak filosofo, — yra iSorés erdvé, kurios déka yra matoma vidiné“.
Vidine, arba idealia, erdve suponuoja grynasis figiratyvidkumas. Jo esme nusako keturios svarbiausios figo-
ros: tadkas, linija, plok$tuma ir kiinas. Idealuji figtiratyviskuma deformuoja iSorinés erdvés iskreiptumas (va-
dinamoji elipsoiding, hiperboloidiné erdve).

3
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Aibiy teorijoje filosofas i§skiria keturias i8raiskos, arba skaitmenines, formas: a) baigting, b) infinitezi-
maling, c) transfiniting ir d) testing totaling. Sios keturios aibg nusakanéios skai¢iy formos sudaro neisskiria-
ma vienove, taciau §iomis skaiiy kategorijomis paprastai naudojamasi pasirinktinai.

Tikimybiy teorijoje iraiSkos kvaternija mokslininkas jZvelgia vadinamojoje banginéje funkcijoje ?, kuri
priklauso nuo trijy erdvés koordinaéiy ir laiko. Sios funkcijos déka banginéje mechanikoje yra atrandama
tikimybiné daleliy padétis tam tikru laiko momentu. Si tikimybé matuojama su dalele susijusios bangos ampli-
tudés kvadratu.

Viena i8kiliausiy modernaus mokslo kvaternijy Zinoma atomo teorijoje. Atrastos keturios fundamenta-
lios subatominiy daleliy, tarpusavio jégos, kurios viena dalelg traukia prie kitos. Tai: 1) gravitaciné saveika,
sukelianti objekty tarpusavio trauka, proporcinga ju maséms; ji atome labai silpna, bet stipri tarp masyviy
dangaus kiinu; 2) elektromagnetiné saveika, susiejanti jelektrintas daleles; ji daug stipresné uZ gravitacing ir
lemia branduoliy bei elektrony tarpusavio trauka; 3) stiprioji, arba branduoling, saveika, suriSanti tarpusavyje
branduolio protonus ir neutronus ir nepriklausanti nuo branduolio elektros kriivio; nors ji 1000 karty stipresné
uz elektromagnetine, ta¢iau jos veikimo spindulys mazdaug branduolio matmenuy dydZio; 4) pagaliau silpnoji
atominé saveika, lemianti daleliy virsmus bei ju skilima, gerokai stipresné uZ gravitacing. Pagal kvantinés
mechanikos modelj trauky tarp daleliy perduoda virtualiosios dalelés — energetiniai kvantai. Kaip tik jie suku-
ria tarpininkaujanéiy jégy laukus, kuriy déka dalelés saveikauja. Taigi, atsiZvelgiant i saveiky tipus, skiriama
tarpininkaujanéiy virtualiyjy daleliy (kvanty) kvaternija— gravitonai, fotonai, pi mezonai ir vektoriniai bozonai.

Atominé fizika niidien pasigenda bendros matematinés teorijos, aprépiancios visa minéty saveiky kva-
ternija. (Téra sukurta bendroji elektromagnetinés ir silpnosios saveikos teorija.) Sunkumai, kuriant bendra
medZiagos teorija, gliidi atrandamy subatoniniy daleliy gausoje (apie 300 subatominiy daleliy). Be to, manoma,
kad uz elementariy daleliy lygmens slypi dar elementaresnis vadinamuyju kvarky lygmuo (Fizikos enciklopedi-

ja, 1994, p. 263).

Ypaé daZnai su skaiiumi keturi susiduriama, kai bandoma moksliskai apradyti Zmogaus asmenines
savybes pasiremiant fiziologijos faktais. Jau senovés Indijoje buvo Zinomos 4 Zmoniy grupés — bramanai,
kiatrijai, vai$ijai ir $udros. Antikos kosmologijoje ir psichologijoje, kaip Zinia, buvo skiriami 4 temperamentai
{(melancholikas, flegmatikas, cholerikas ir sangvinikas). Praéjus dviem tiikstan¢iams mety, psichologas Pau-
las Lerschas apra$é 4 ,,nuolatinius gyvenimo biivius — linksmuma, uZdaruma, litdesj ir baim¢* (Eikmann,
2002, p. 19). Jungas taip pat skiria 4 funkcinius Zmoniy tipus (maslyji, jausminj, sensorinj ir intuityvuji) (Jungas,
1999). [domu, kad visi §ie pastebéjimai siejasi su fundamentaliais Zmogaus fiziologijos tyrimais. 1901 m.
Karlas Landsteineris atrado 4 kraujo grupes (A, B, AB ir O), kurios, kaip paaiskéjo yra pastovios ir nesikeicia
visa Zmogaus gyvenima. Dar daugiau. Japony mokslininkas Tekeji Furukava (1928 m.) atrado ry$j tarp 4
kraujo grupiy ir 4 Zmogaus tipy (ten pat). Siuolaikiniuose Zmogaus fiziologijos tyrimuose ir toliau susiduriama
su skaiéiumi keturi. PavyzdZiui, genetikai aprago Zmogaus genotopa, pasizymintj 4 genetinémis saveikomis.

Siuolaikiniai Zmogaus smegeny fiziologiniai tyrimai, naudojant vadinamuosius PET (position emission
tomography) ir EEG (electro-encephalogram) metodus, atskleidzia keturis pagrindinius smegeny skleidZiamy
signaly tipus (Rosenboom, 1990):

1) neapibréztas tariamas fonas,

2) aiSkios ilgy dazniy bangos,

3) pereinamosios trumpy dazniy bangos,

4) testiniai bangy komponentai.

Apie pirmuosius i$ jy tezinoma tiek, kad, visais Zinomais metodais dekomponavus bangas, dar islieka
tam tikras jy fonas. [lgy daZniy bangos yra pazistamos kaip alpha, beta, delta ir theta ritmai, apimantys
diapazona nuo 1 Hz iki 40 Hz. Sie ritmai paprastai susij¢ su tam tikromis samonés biisenomis, kaip antai
budrumo ir miego. Trumpieji signaly daZniai atspindi iSoriniy stimuly poveikj organizmui. Pagaliau nustatytas ir
pastovus, neatsitiktinis komponenty kompleksas, kurio neryskiis poky¢iai priver¢ia judeti iStisas neurony ma-
ses smegenyse.

Migrios kvaternijos. Sistemiskai anlizuodamas Zmogaus veikla M. Kaganas i§skiria keturis esminius
jos tipus: pertvarkomaji, paZintinj, vertybinj-orientacinj ir komunikatyvini. Sia veiklos tipy kvaternija mokslinin-
kas motyvuoja subjekto ir objekto santykiy pobidZiu. Subjekto aktyvumas nukreiptas i objekta, ir pastaraji
pertvarko arba palieka ji nepakeista. Kai objektas i§saugomas, subjekto aktyvumas sugriZta Ziniy apie objekta
pavidalu arba pasireiskia tam tikros vertés objektui priskyrimu. Pagaliau subjektas gali bendrauti su kitu j save
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panasiu subjektu nepaversdamas jo paprastu objektu, bet tikédamasis aktyvaus griztamojo rysio, t. y. infor-
macijos apsikeitimo. Kaip tik komunikacinés veiklos déka sudarytoji kvaternija, Kagano nuomone, ,,sudaro
uzdara sistemg, kurioje kiekvienas veiklos tipas, kaip jos posistemé, susij¢s su visais kitais tiesioginiais ir
griztamaisiais ry$iais [...]* (Kaganas, 1974, p. 105). Schematiskai tai pavaizduojama Sitaip (schema Nr. 11):

Schema Nr. 11

PaZinimas — Vertybin¢ orientacija
O = S —
‘-‘| i 24 ¢|
1 I
v b4
G f:__..__._.._.._. R O
Pertvarkymas Bendravimas

Zmogaus veiklos kvaternija, kaip pastebi Kaganas, turi savo provaizdi gyvinijos pasaulyje (ten pat,
p. 95). Vienintelé veiklos riiis, pasak mokslininko, neturinti provaizdzio gyvanijos veikloje, yra menas. Me-
ninéje kiiryboje visi 4 veiklos tipai modeliucjasi i mening vienove, kuria mokslininkas reflektuoja Siomis posis-
ternémis (schema Nr. 12):

Schema Nr. 12

Konstrukcija Zenklas
@ "
A Modeliavimas

| T 7|

‘.__.__.__.. S
Pazinimas Vertinimas

Ir atvirk§&iai, meno praktikoje kvaternijos determinantés ypaé placiai varijuoja ir tai, mokslininko nuo-
mone, i§ dalies paai$kina konkre¢iy kurybos biidy daugi.

W. Helbergas, apibiidindamas technikos samprata taip pat iSry$kina savita jos komponenty kvaternija.
Helbergas teigia, kad ,,Technika yra ne tik visy daiktiSky, bet ir visy nedaiktidky kitimo procesy visuma; tie
patys procesai vyksta taip, kaip juos i§ anksto racionaliai numaté ir jsivaizdavo tikslingai planuojantis subjek-
tas — zmogus* (Mureika, 1998, p. 79). Sioje sampratoje technika apra$oma ,kaip fizikinio, cheminio, encrge-
tinio ir visuomeninio pobiidZio biiseny pertvarkymas “ (ten pat).

[domios taip pat P. Wilperto keturios tezés, kuriomis mokslininkas apibendrina savo pozitri i technika
(ten pat, p. 81):

1. Technika yra Zmogaus vertos egzistencijos biitinybe.

2. Technika yra Zmogaus kirybingés jégos iSraiska.

3. Technika atsiranda i§ Zmogaus racionaliy tiksly.

4. Technika kuria naujg tikrove, bet ne naujus tikrovés désnius.

Specialiujy moksly kvaternijy apZvalga uzbaigsime $iam tyrimui aktualia schema (schema Nr. 13).
Schema Nr. 13
Subjektinés kvaternijos:

= semiotinis kvadratas,

» veiksmo ir biisenos modalumy kvadratai (Greimas);

« 4 psichologiniy funkcijy schema,

» 4 asmenybés tipai (ekstravertiniai arba intravertinai),

* 4 sgmonés archetipai,

* 4 sgvasties virsmai po keturias tarpines biisenas (Jungas);
» 4 sgmonés modusai (Sliogeris).
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Objektinés kvaternijos:

» 4 skai¢iaus sgvokos kategorijos,

* 4 matematikos sritys po 4 skaiciy i8raiSkas (Losevas);
* 4 subatominiy daleliy saveikos,

* 4 virtualiy daleliy tipai (atomo teorija);

* 4 kraujo grupés (Lansteineris).

« 4 smegeny signaly tipai (Rosenboom).

Misrios kvaternijos:

* 4 zmogaus {gyviinijos) veiklos tipai,

* 4 meninés kiirybos posistemeés (Kaganas);
¢ 4 techninio kitimo procesai (Helbergas).

2.4, Kvaternijos komponavimo teorijoje ir praktikoje

Galbiit viena archajiskiausiy kvaternijy galima {Zvelgti lietuvikose sutartinése. Ju sekundiné terciniy
bichordy trintis gali biiti i$reik$ta simboliu (2 x 2)', nes abu priesingi balsai turi po du per tercija nutolusius
garsus. Sioji pirminé kvaternija kvadratikai prailgéja antifoniniy periody déka (2 x 2)% véliau atitinkamai
vyksta teksto strofy pasikeitimas (2 x 2)* ir t. t. iki pat kulminacijos — ekstazés (2 x 2)". Tad ostinatinis
ritualinis sutartinés skambesys jgauna binaring kvaternijos progresija (2 x 2)">*-* (Janeliauskas, 2002, p. 144)
Antikiné komponavimo teorija ir praktika pla¢iai naudojo tetrachordus, t.y. keturiais garsais pagrindZiamas
intonacijas. Sujungus du tetrachordus bendru garsu (sujungtoji sistema), kiekvienas jy galéjo keisti vieta ketu-
ris kartus. Tokie pakeitimai iliustravo harmoniju poky¢ius, pavyzdZiui: doriné — fryginé — lydiné — doriné.
Pagaliau keturi i§ eilés sujungti bei sekunda atskirti (atskirtoji sistema) tetrachordai aprépdavo kone visg
vadinamosios tobulosios sistemos diapazona. Tobuloji sistema naudojo keturis pagrindinius tetrachordus —
hypaton, meson, diezeugmenon, hyperbolaion (Gombosi, 1939, p. 2), kurie simbolizavo atitinkamus ketu-
ris pasaulio clementus (Zeme, vandeni, ugni, org). Be to, lygiagrediai taikytas synemennon tetrachordas kaip
binarinio poliSkumo diezeugmenon tetrachordui reiskéjas.

Plétodamas pitagoriediy kosmologija, Platonas savo traktate ,, Timéjus® pasaulio elementy sagvokomis
apibiidina keturiy pagrindiniy konsonuojan¢iy intervaly atstumus. Pasak i$minciaus, atstumas tarp priesin-
giausiy savoky — Zemés ir ugnies — yra oktava. Atstumai tarp Zemés ir oro bei ugnies ir vandens tolygis
kvintai. Vanduo ir oras Zymi primos intervala, o Zemé ir vanduo bei oras ir ugnis — kvarta (James, 1993).

Dermiy ir intervaly kvaternijomis yra susisteminta viduramziy oktoecho sistema. Pirmi keturi $ios siste-
mos echai (dermés) laikomi pagrindiniais: dorinis (1), lydinis (11), fryginis (III), miksolydinis (IV). Per kvintg
Zemiau nuo pagrindiniy nutolg echai vadinami plagaliniais: hipodorinis (I plg.), hipolydinis (I plg.), hipofryginis
(111 plg.), hipomyksolydinis (IV plg.). Skirtingai nuo antikiniy analogi¥kai vadinamy modusy bei véliau susiste-
minty tony (Alcuin Faccus, 735-804), bizantiSkieji echai nereglamentavo didZiosios ir maZosios sekundy skir-
tumo. Buvo vartojama maZiausio intervalinio atstumo tarp gretimy echo laipsniy savoka — fonija. Ja buvo
{vertinami platesni intervalai: difonija, trifonija, tetrafonija ir t. t. Tad oktoecho sistemos branduoliu tampa
tetrafonija, t. y. modusas, susidedantis i§ penkiy garsu, atskirty vienas nuo kito keturiomis fonijomis. Si foniju
kvaternija uzbaigta iSrai¥ka jgyja vadinamajame ,,Kukuzelio rate (schema Nr. 14).

Schema Nr. 14

Iplg.
v Il plg.
111 111 plg.
11 a IV plg.
I
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Sioje schemoje kiekvienas apskritimo taskas Zymi centrinio echo garsus, nutolusius vienos fonijos intervalu.
Apskritimo skersmuo, paZymeétas vienodais skaitmenimis, padalija § rata pusiau. Savo ruoZtu kiekviena apskritimo
puseé [kuinija uzdara tetrafoning sistema, padedancia susiorientuoti meloso moduliacijose (Gercman, 1989, p. 191).

Ankstyvojo daugiabalsumo praktikoje aptinkama dasia Zenkly kvaternija (Musica Euchiriadis, IX a.
pab.). Dasijiné notacija paremta keturiais Zenklais ( F F / F ), Zymingiais keturis finalinius baZnytiniy
tony garsus (D, E, F ir G). Siuos Zenklus veidrodiniu principu apsukus bei apvertus, taip pat apvertus ir
apsukus, pazymimi likusieji skalés garsai, aprépiantys keturis tetrachordus (graves, finales, superiores,
excellentes). Pastaruosius papildZius dar dviem garsais (residui), gaunama 18 tony visuma (omnis series
sonorum). Dasijiné notacija pritaikyta paraleliy kvinty organumui, nes per kvinta nutole garsai pasiZzymi ta
pacia funkcija. Tad vertikalios kvintos garsai gali reik§ti viena i$ $iy keturiy tetrachordo garsy funkcijy: I -
archos sei protus, 11 - deuterus, 11 — tritus, IV — tetrardus (Riemann,1967, p. 195).

GotiSkajame daugiabalsume pripaZjstami tik keturi tobuli (perfectum) intervalai — unisonas, oktava,
kvinta ir kvarta. Perfektiniy intervaly kvaternijai opozicija sudaro keturi imperfektiniai intervalai, t. y. tercija ir
seksta bei sekunda ir septima.

Besiplétojanti daugiabalsumo praktika i§ry3kina savitas kvaternijas ritmikos srityje. Gotiskoje ritmikos
sistemoje i8skiriami Se§i ritmo modusy tipai, kuriy choréjinés ir jambinés funkcijos atliepia plagaliniy ir auten-
tiniy tony kvaternijas (schema Nr. 15)

Schema Nr. 15

Smulkéjantys (kylantys) jambai Stambéjantys (krentantys) choréjai
L 4 d (5) ) AR A R N I N ()|
m J J J (4) . 4 (1)
oL J 4 ) ) 1. J J 3)
v. 4 J0 1 1) (6 v. 4 J (5)

Schemoje arabiskais skaitmenimis pazymeéti viduramzZiy muzikos teorijoje skiriami ritmo modusy tipai, o
roméniski leidzia susiorientuoti jy funkcijose. _

Menziiriné Ars nova ritmika taip pat susisteminta kvaternijomis. Ritminés trukmés menziiravimas turi
keturis lygmenis: 1) maximodus (menziiruojama i tris arba dvi vertes ritminé trukmé maxima), 2) modus
(menziiruojama longa), 3) tempus (menziiruojamas brevis), 4) prolatio (menziiruojamas semibrevis) (Jevdo-
kimova, 1983, p. 99). Be to, Ph. de Vitry siillo keturlypi semibrevio menziiravima. Jis iSskiria $ig prolacijy
kvaternija: ® (perfecta prolatio major); O (perfecta prolatio minor); € (imperfecta prolatio major); C
(imperfecta prolatio minor) (ten pat, p. 122). Pastarosios menziros simbolis (C) peréjo i Naujuju amZiy
metro ritmikos Zyméjima (C = 4/4).

Renesanso daugiabalsumui ypaé biidinga keturbalsé faktiira, kurig Carlinas mitologizuoja pasiremdamas
pasaulio elementy kvaternija. Pasak Carlino, muzikai, ,, kurdami tokiam balsy skai¢iui, jie juos vadina natiiraliais,
analogiskai keturiems elementams, nes panasiai kaip i3 $iy susidaro bet kuris sudétingas kiinas, taip ir i§ balsy
susidaro bet kuri tobula muzika*“ (Ambrazas, 1980, p. 26). Carlinas pazymi, kad bosas prilyginamas Zemes
elementui, ,,nes kaip Zemé tarp elementy uZima padia apating vieta, taip ir bosas yra pacioje muzikos apacioje.
Prie jo i8 vir$aus priderinamas antrasis balsas vadinamas tenoru, kurj paprastai prilygina vandeniui. Sis elementy
eiléje seka tuojau po Zemés, ir jam taipogi atitinka partijy eiléje tenoras, sekantis betarpiSkai po boso; tenoro
Zemieji tonai niekuo nesiskiria nuo auk$tuju boso tony. Lygiai taip pat vir§ tenoro priderinamas tre¢iasis balsas,
kurj vieni vadina kontratenoru, kiti — kontraltu, treti — altu ir talpina ji tre€iojoje vietoje vidury. Sitoji partija i
tikryjy gali biiti prilyginta orui; pastarasis kai kuriomis ypatybémis atitinka vandeni ir ugnj — taip ir Zemieji alto
tonai atitinka aukStuosius tenoro tonus, o aukstieji — Zemuosius tonus ketvirtojo, dar aukstesnio balso, vadinamo
canto. Sis pastarasis ra§omas padioje auks&iausioje kiirinio vietoje, pagal jo uZimama vieta kai kurie ji taip pat
vadina sopranu; mes ji galime prilyginti ugniai, kuri seka betarpiskai po oro, uzimdama auksCiausia vieta eiléje.
Tai vyksta ne be pagrindo, nes Zemutinis balsas uzima dainoje Zemiausia vieta ir jo judéjimas yra létas ir retas,
gimdydamas Zemus garsus, kurie savo prigimtimi yra artimi nebyliam nejudrumui, - taigi jis visiskai atitinka
7eme, kuri savo prigimtimi yra nejudri ir negali skambeéti. O jeigu a8 patj aukiGiausiaji balsa prilyginau ugniai, tai
padariau todél, kad aukstieji garsai, kylantys i greity ir dazny virp&jimy, bidami gerai girdimi ir gei¢iau pasiekda-
mi klausa dél savo staigaus ir greito drebéjimo, turi savyje kazka i§ ugnies, kuri ne tik auk3tai iSkyla ir yra labai
praretinta, bet taip pat pasiZymi greitumu ir gyvumu® (ten pat, p. 26-27).
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Tonalinés muzikos epochoje kvaternijos pastebimos jvairiais muzikos atZvilgiais — harmonijos, ritmo,
faktiiros, tembro, formos ir t. t. Kai kurias paminésime. Siuo laikmegiu, kaip Zinia, jsigali keturbalsés (-garsés)
choralinés akordikos normos. Baroko epochoje nusistovi keturdalés siuitos ciklas, pasizymintis skirtingo tem-
po kvaternija: létas (alemanda), greitas (kuranta), labai létas (sarabanda), labai greitas (Ziga). Klasikiniam-
romatiniam laikmeg¢iui biidingas tonacinis periodas, kai artikuliuojama kadencijomis kas keturi taktai (klasiki-
nis kvadratas).

Sonatinei formai ir ciklui bidingos $ios kvaternijy sgsajos:

Pagrindiné partija ~ $alutiné partija  vystymas  repriza
I dalis 11 dalis 111 dalis 1V dalis

Orkestre isryskéja keturios tembry grupés: styginiy (archi), mediniy bei variniy puciamujy (legui, otto-
ni) ir muSamuyjy (batteria).

Nemazai kvaterniju pazymi atskiri XX a. muzikologai.

B. Asafjevas pastebi keturis intonuojamos melodijos désningumus: 1) Suoliy uzpildyma, 2) atraminiy
tony kintamuma, 3) funkciniy garsy perprasminima, 4) intonacinj-modalin tonaluma (Asafjevas, 1971).

J. Cholopovas i$skiria keturias istorines dermés genezés fazes: ekmeling, monoding, harmoninés tona-
cijos, XX a. auk§io struktiry (Cholopovas, 1988, p. 33). Be to, akcentuoja keturias svarbiausias tonalios
harmonijos savybes: intervaly konsonavima ir disonavima, akordy monoliti$kuma, maZoro ir minoro dermiy
dualuma bei tonaciju gimininguma (ten pat, p. 13-27, 39-51,221-27, 237-41).

V. Cholopova iry%kina ritmikos tipy kvaternija. Muzikologés nuomone, ritmo kokybés kriterijus yra
metras, nes jis nulemia ritmini judéjima. Priklausomai nuo to, kaip grieZtai paisoma reguliarumo, taip pat
atsizvelgiant { akcentuacijos kokybe, formuluojamos dvi ritmikos kriterijy poros: reguliarumas ir nereguliaru-
mas bei akcentiskumas ir neakcenti$kumas. Siais kriterijais pagrindZiami keturi svarbiausi ritmikos tipai: 1)
reguliarus akcenti¥kumas, 2) nereguliarus akcentidkumas, 3) reguliarus laiko skaidiavimas, 4) nereguliarus
laiko skai¢iavimas (Cholopova, 1971, p. 76-77).

Be to, analogi$ka kriterijy kvaternija V. Cholopova pritaiko faktiirai. Jos nuomone, funkcing faktiros
balsy plétote garantuoja $iy dviejy reiSkiniy pora: balsy sudéties pastovumas ir nepastovumas bei balsy funk-
cijy stabilumas ir kintamumas (Cholopova, 1979, p. 64).

Pazymétinos kelios kvaternijos, susijusios su serijine (A. Schoenberg) komponavimo sistema. Kiekvie-
na dodekafoniné serija turi 4 formas: primus (P), retroversus (R), inversus (1), retroversus-inversus (RI).
Kai R prasideda paskutiniu P garsu, o RI — paskutiniu I, tuomet visa §i keturiy formy kompozicija vadinama
,kvaternionu“ (Kohoutek, 1976, p. 128). Be to, kiekviena serijos forma (P, R, I, RI) drauge su visomis trans-
pozicijomis sudaro 48 serijos pavidaly visuma, susidéstan¢ia | vadinamaji ,,magiskaji kvadrata“ (ten pat).
A. Webernas sukonstruoja magiskaji trigarsiy (P, R, I, RI) kvadratg vienos dodekafoninés serijos apimties
(Koncertas op 24). M. Babbittas, kombinuodamas tarpusavyje dodekafoninés serijos heksachordus horizon-
taliai (antriné serija) ir vertikaliai (agregatas), suformuoja savotiska heksachordy kvadrata, i$saugantj melodi-
nius ir harmoninius nekartojamy serijos garsu ry$ius (Gotab, 1987). H. Eimertas, sinchronizuodamas chroma-
ting gama su kvinty bei kvarty projekcijomis ir apkeisdamas tritonio santykiu susijusius tonus, sudaro i§vestiniy
serijos formy kvaternija: kvartinés permutacijos (Q) ir jos retroinversijos (RQ) bei kvintinés permutacijos (O)
ir jos retroinversijos (RO) (Eimert, 1964; Kohoutek, 1976, p. 130).

Avangardinés muzikos kompozitoriai atranda modernaus skambesio kvaternijas. K. Stockhausenas su-
formuluoja keturis elektroninés muzikos kriterijus: pirmasis — laiko struktiiry unifikacija, antrasis — garso
suskaidymas, tre¢iasis — daugiasluoksné erdviné kompozicija, ketvirtasis — tono ir triuk§mo lygybe (Stoc-
khausen, 1989, p. 88—111). Siuos kriterijus kompozitorius pagrindZia bendro laiko koncepcija, kurig iliustruoja
paprastu eksperimentu: elektromagnetinéje juostoje iradytas tam tikras ritmas ji pagreitinus virsta tam tikru
tembru; ritmo greidio kaita atitinka garso auk$¢io poky¢ius (ten pat, p. 91-96).

Kiek kitaip nei Stockhausenas kompozitorius R. Ortonas i§skiria keturias skirtingas, taCiau hierarchigkai
susijusias muzikos sritis, atsizvelgdamas | miisy laiko suvokima: tembra, daZnj, pulsa ir forma. Ortonas mano,
kad pirmasis skambesio aspektas yra susijgs su tembru kompleksinés suvokimo esmes (harmonikos) déka,
daznis suvokiamas logaritmigkai, pulsas asocijuojasi su Sirdies plakimu, o formos pojiitis i§ esmés remiasi
atmintimi bei kvépavimo ciklu. Tad, skirtingai nuo Stockhauseno bendro laiko koncepcijos, Ortonas akcentuo-
ja zmogaus klausos prigimties kokybes (Orton, 1999; Miranda, 2001, p. 4-8).
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J. Xenakis kiekviena akustinj objekta apibréZia keturmagiu vektoriumi. Siam vektoriui biidinga kintan¢iy
matematiniy dydziy, atspindiniy tembro, auk3€io, garsumo, trukmés savybes, visuma yra koordinuojama
atsizvelgiant | leksikografinio laiko parametra (Xenakis, 1971, p. 23).

Idomia kompozicinio modelio kvaternija pasiiilé M. Maltas. Komponavimo modelio savoka jis susiejo su
dviem komponavimo proceso aktyvumo tipais - konceptualiuoju ir raSymo aktyvumu. Konceptualiuoju lyg-
meniu kompozitoriaus aktyvumas gali pasireiksti tam tikrais eskizais, diagramomis, kiirinio plano pieSiniais,
uZradytomis taisyklémis, matematinémis formulémis ir pan. RaSymo pakopoje kompozitorius tarsi materiali-
zuoja savo konceptualigsias schemas. Komponavimo proceso aktyvumy dichotomija pagimdo kompozicinio
modelio savoka, kuria i§ dalies atspindi schema Nr. 16 (Miranda, 2001, p. 12):

Schema Nr. 16

/i(ompozicinis modelis
Abstrakti idéja Muzikiné realizacija

Maltas identifikuoja keturis kompozicinio modelio tipus: logini, analogini, metaforini ir estetini (Malt,
1999, p. 64-65).

R. Parncuttas, sickdamas suderinti skai¢iavimo rezultatus, kurie gauti pritaikius matematinius modelius
garso pojiciams (auks&io, ry§kumo, giminingumo ir kt.), ir {vertinti kartu su eksperimentiniais respondenty
atsakymais, nustato laisvai pasirenkamy parametry kvaternija. Sia kvaternija sudaro tokios parametry vertés:
maskavimo (k_=4.14), tono suvokimo (k =4.19), simultaninio suvokimo (k =4.24) ir rySio suvokimo (k, =
4.34). Keturi laisvi parametrai leidZia mokslininkui subtiliai spresti apie galima kultring muzikos poveikj eks-
perimente dalyvaujanciam respondentui bei jo atsakymy kokybei. Parametry kvaternija pritaikoma keturiems
akordinés technikos at?vilgiams: tony daugio (Multiplicity), auk$tio analizés (Pitch analysis), tony panaSumo
(Similarity of tones), akordy panasumo (Similarity of chords) (Parncutt, 1988, p. 132-133).

2.5. Quaternio universalijos apibendrinimas

Apzvelgus {vairiy sri¢iy kvaternijas (mitines, specialiyjy moksly, muzikologines), naudinga jas palyginti.

Kaip esame pastebéje, mitinéms kvaternijoms, be skaiciaus keturi, yra biidingi geometrinio keturkam-
pio, kryZiaus bei apskritimo atributai. Skirtingai nuo teocentristinés bei dialektinés kvaternijos, kuriose apskri-
timas simbolizuoja vidinj centra, mitiniame jos variante pastarasis siejamas su iSorine erdve.

Specialiyjy moksly kvaternijos atskleidZia kur kas daugiau sistematikos désningumu. Antai kvaternijos
nariy reik§mé retai biina lygiaverté — daznai vienas i§ komponenty vyrauja. Tad Sioms kvaternijoms yra
biidingas 3 : 1 arba 3 + 1 komponenty santykis (palyginkime Jungo, Sliogerio, Kagano kvaternijas). Beje,
pastarasis (3 + 1), kaip galéjome pastebéti, budingas taip pat KS erdvélaikiui.

Kvaternijy komponentai dazniausiai iSdéstomi grieZtos opozicijos bdu, kuri, pasak Greimo, gali pasi-
reik§ti dvejopai — presupozicijos ir priestaravimo santykiais.

Kiekvienas kvaternijos komponentas savo ruoZtu gali sudaryti keturnares strukturas. Taigi sistematika
pasireiskia kaip dvilygmeninis (arba daugialygmeninis) fraktalas (Jungo savasties ciklai, Losevo skai¢iy filo-
sofijos sritys).

Vienodos kvaternijos gali i§reik$ti bendrasias opozicines nuostatas (Jungo ekstravertiS$kumo ir intraver-
tikumo nuostata, Greimo veiksmo ir bisenos modalumai).

Pagaliau galimi reik$miniai prasminiai komponenty rySiai tarp skirtingy mokslo sri¢iy (subjektiniy, objek-
tiniy, midriy) kvaternijy komponenty (prisimintinas Furokavos Zmogaus kraujo grupiy ir temperamenty rySys ir
kt.). Prasminés analogijos, regis, imanomos ir tarp moksliniy bei mitiniy kvaternijy (Jungas — Ego centras,
Kaganas — Modeliavimo centras ir Teocentras).

Lygindami muzikologines kvaternijas su bendramokslinémis, galime pastebéti, kad klasifikacinis kvater-
nijy principas muzikologijoje pritaikomas jvairialypiams kompozicinés struktiiros bei skambesio medZiagos
atzvilgiams. Kvaternijos ¢ia daugiausiai pasireiskia tarsi teleskopo kryZelis (Jungas), padedantis elementariai
suklasifikuoti ir suprasti chaotiniame daugyje skendinCius reidkinius.

Kaip , teleskopiniai kryZeliai* kvaternijy archetipai atrandami archajinés bei antikos muzikos struk-
tirose. Neaplenkia jos ir viduramzZiy tony bei ritmo modusy, Renesanso daugiabalsumo teorijos. Kvaterni-
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jos Zenklina daugelj tonalios kompozicijos priemoniy. Pagaliau XX a. aptinkame individualizuoty, autori-
zuoty kvaterniju.

Vis délto akivaizdu, kad muzikologinés kvaternijos stokoja daugelio ty fundamentaliy klasifikacijos poZymiy,
kuriais pasiZymi i§vystyty moksly kvaternijos. O biitent — prasminiy skirtingy kvaternijy sasaju, fraktaliniy
funkeciju, komponenty opozicijos ir hierarchijos i§gryninimo, ekstra- ir intra- aspektu.

Turédami omenyje specialiyjy moksly fundamentines sisterminimo galimybes, glidinéias ,,quaternio uni-
versalijoje”, toliau méginsime pana$iu metodu susisteminti komponavimo technikos potencijas, slypincias IKS.
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Du IKS struktirinimo aspektai

IKS yra tikslinga struktiirinti kaip komponavimo technikos potencija, antraip vargu ar pajégtume apciuopti
IKSS apskritai. Pats technikos pasirei$kimas komponavimo praktikoje yra svariausias argumentas, liudijantis
potencijy, glidingiy komponavimo santykyje, naudai. Tuomet svarbiausias klausimas biity, kokios tos potenci-
jos ir kuriais at?vilgiais apie jas tikty kalbéti? Viena vertus, i IKS galima paZvelgti kaip | tam tikra neiSsemiama
komponavimo technikos akustiniy bei psichiniy galimybiy aruoda, kuris i§ principo gali biiti atviras kiekvienam
kompozitoriui. Kita vertus, kompozitoriaus poZitiris { neaprépiamas technikos galimybes visuomet yra indivi-
dualus, tipinis. Tad IKS logi$ka sustruktirinti universaliu ir individualiu atZvilgiais. Tam bus skirti du kiti (3 ir 4)
skyriai.
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3. Universalusis IKS struktiirinimo aspektas. Fraktaliné skambesio ir klausos kvaternija

Siekiant nustatyti universaligja komponavimo kvaternija, vertéty pamastyti, kas tai galéty biti. Ir vél
turésime atsigreZti j komponavimo santykj ir pirmiausia — | intuityvyji. Kaip tik ¢ia nepriklausomai nuo laikme-
¢io aplinkybiy slypi skambesio bei klausos fenomenai.

Logiska manyti, kad IKS skambesio atzvilgiu potencialiai slepia jvairialypius fizikinius, fiziologinius bei
psichologinius skambesio suvokimo aspektus. Pirmiausia todél, kad pats santykis téra prasmingas tiek, kiek jis
tarpusavyje susieja objekta su subjektu, t.y. skambesi su klausa, fizika su psichologija ir pan. Regis, pirmuoju
Zingsniu, atskleidZiant intuityviojo komponavimo santykio esme, tikslinga i§skirti bei susisteminti objekting
(skambesio) ir subjekting (klausos) puses. Si paieskos procesa preliminariai galétume pavadinti skambesio ir
klausos kvaternijos nustatymu. Panasiai kaip specialiuose moksluose, kvaternijos principas ir ¢ia leidZia susis-
teminti daugialype aspekty panorama, o svarbiausia — padeda imliai apZvelgti minétas potencijas.

Apibiidinant skambesio ir klausos aspektus, vargu ar jmanoma neatsizvelgti { iuolaikinés akustikos,
fiziologijos, psichologijos, psichoakustikos ir kai kuriy kity moksly pasiekimus. Tai leidZia mastyti intuityvyji
komponavimo santykj kur kas pla¢iau ir giliau nei ankstesniais laikmegiais.

Niudien, manytume, itin neblogai yra i§tyrinétos iSorinés skambesio ypatybés — daZnis, intensyvumas,
spektras, sklidimas, taip pat klausos — auk&&io, garsumo, tembro, ritmo suvokimas. Visas $ias savybés galima
vadinti ekstradimensinémis skambesio ir klausos ypatybémis arba tiesiog ekstradimensijomis.

Gerokai silpniau mokslo istirtos vidinés — intradimensinés — skambesio ir klausos savybés. Tad joms bus
teikiamas i$skirtinis démesys.

Terminai ekstradimensija ir intradimensija taikomi intuityviojo komponavimo santykio lygmenims atskir-
ti. Tiek skambesys, tiek ir klausa pasiZymi ekstra- ir intra- lygmenimis. Minéty lygmeny atskyrima salygojo
hipotezé, kad klausa atskirdami jvairius skambesio suvokimo atzvilgius (auksti, garsuma, tembra, trukme)
atitinkamai suvokiame skambesi sudarané¢iy harmoniky serija. Savo ruoZtu papildomumo bidu atribojus akus-
tinius aspektus nuo psichiniy, skambesio ekstradimensijomis beliko jvardyti maZdaug tai, kas fizikoje apibudi-
nama garso sklidimu, daZniu, intensyvumu bei spektru. Tuomet skambesio intradimensija nuosekliau pagrindZia-
ma harmoniky serijos désningumais, kurie fizikoje, nors ir menkai i$tirti, tatiau, kaip pamatysime, komponavimo
praktikoje nepaprastai aktualiis, nes atspindi viding skambesio struktirg. '

Kita vertus, tam tikra lygiagrete galima pastebéti siejant komponavimo santyki su psichine klausos
struktiira. Be minéty ekstradimensijy, klausa pasiZymi vidine psichine struktiira, gebancia analizuoti skambe-
syje slypinéia obertonikg. Minéti gabumai &ia vadinami klausos intuicija, arba intradimensijomis.

Skirtingai nuo objektyviy akustikos bei psichofiziologijos mokslo duomeny, ekstra- ir intradimensijos
pirmiausia yra intuityvi komponavimo technikos potencijy refleksija. Visgi akivaizdesniam minéty potencijy
atskleidimui neatsisakoma akustikos mokslo fakty. Manytume, samoningas akustikos duomeny asimiliavimas
gali padéti kompozitoriaus intuicijos i$puoseléjimui.

Sio skyriaus medZiaga iSdéstoma nuosekliai atskleidZiant iStisa skambesio ir klausos kvaternijy cikla.
PradZioje aptariama ekstra- ir intradimensinés skambesio kvaternijos, véliau panasiu biidu — klausos kvater-
nijos. Pagaliau nustatomas jungtinis skambesio ir klausos kvaternijy fraktalas ir atskleidZiamos jo paralelés su
kity sri¢iy kvaternijomis.

3.1. Ekstradimensiné skambesio kvaternija (ESK)

Kvaternija sudaro §ios fizikinés (fiziologinés) skambesio ekstradimensijos: garso sklidimas, daZnis, in-
tensyvumas, spektras. Skambesio ekstradimensijos bet kuriomis aplinkybémis, netgi tuomet, kai nieko i$ esmes
nezinoma apie akustika ir fiziologija, atstovauja komponavimo santykiui. Tai logiska, nes tiek skambesio akus-
tika, tiek klausos fiziologija yra vientiso fizikinio pasaulio komponentai. Tad tai, kas gliidi Zmoguje fizikiniu
pavidalu, nei¥vengiamai pasireiskia ir jo intuicijoje. Todél komponavimo procese skambesio ekstradimensijos
daznai atskleidZiamos intuityviai, specialiai apie tai nemastant. Dar daugiau —daZnai jos pirma mokslo intuity-
viai atrandamos.

Ir vis délto, apibidinant skambesio ekstradimensijas, pravartu atsiZvelgti ir { akustikos teikiamus faktus,
ieskant tam tikro objektyvumo ir tikrumo. Objektyvils akustiniai ir matematiniai metodai leidZia pazvelgti
anapus IKS ir atverti nemaZai reik§mingy komponavimo aspekty.

Si anapusybé pasiekiama moksliniy eksperimentiniy metody déka, kurie su intuicija santykiauja ne tie-
siogiai, 0 papildomumo biidu. Svarbu pazyméti, kad akustikos mokslo faktai nepaneigia patios ekstradimensi-
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jos. Atvirk3ciai. Kompozitoriaus moksliné savivoka gali skatinti tolimesng atitinkamos intuicijos raiskg bei
plétotg.

Skirtingai nuo atitinkamy fizikiniy-akustiniy duomeny, minétos ekstradimensijos téra intuityviosios kom-
ponavimo technikos potencijos, kurios nepriklausomai nuo laikmegio dvasios egzistuoja savaime, ju potencijy
gelmes kaskart i3 naujo atskleidzia komponavimo praktika. Sioms potencijoms paZyméti vartojamas terminas
,,skambesio ekstradimensija‘ ne tik padeda i¥vengti akustikos ir komponavimo specifikos susitapatinimo, bet,
kas itin svarbu, asocijuoja intuityviaja reiskinio esme. Moksliniai metodai atskleidZia fiziking ekstradimensiju
prigimti, tad kiekviena jy aptarsime detaliau.

3.1.1.8klidimo (ir lokalizacijos) ekstradimensija

Sklidimo ekstradimensija, suprantant ja kaip komponavimo technikos potencija, i$ esmés pagrindZiama
intuityvi kompozitoriaus veikla pasirenkant muzikavimo erdve, instrumentus ir kt. NemaZiau vertingi ir akus-
tikos bei fiziologijos mokslo duomenys, nes jie gali padéti kompozitoriui samoningiau adaptuoti sklidimo eks-
tradimensija savo reikméms. Akustikos Zinios neretai padeda suvokti, kas objektyviai vyksta anapus intuity-
vios garso sklidimo pajautos.

Aktualius, sklidimo ekstradimensija liudijan&ius akustikos bei fiziologijos faktus glaustai iliustruosime Sia
schema (schema Nr. 17).

Schema Nr., 17

Garso sklidimas (fizika)

1. Tiesioginis sklidimas (bangos ilgis, daznis, greitis, amplitudé, superpozicija, rezonansas).
2. Atspindéjimas (veidrodinis, koncentruotas, difuzinis, reverberuojantis, véluojantis).

3. Difrakcija, refrakcija ir absorbcija.

Garso lokalizacija (fiziologija)

1. Kryptis (atstumas tarp ausy).

2. Nuotolis (tiesioginio ir atspindimo garso intensyvumo santykis).

3. Lokalizacija (binarinis faziy skirtumas, ekranizuojantis galvos poveikis).

Schemoje pateikti akustikos faktai papildo jvairius intuityviai suvokiamus garso sklidimo reiSkinius, kaip
antai kryptinga auksty garsy sklidima, nutolstangio garso Zeméjima, geresnj ar blogesni garso girdéjimg tam
tikroje aplinkoje, rezonanso, aido, reverberacijos bei garso ,,uzdusimo* pojucius.

3.1.2. DaZnio ekstradimensija

Panasiai kaip ir sklidimo, daZnio ekstradimensijos intuicija pagrindZia kompozitoriaus veiklos aspektus,
susijusius su suvokiamo garso auk¢iu. Aukstis kyla proporcingai didinant virpesiy daZni, — teigia akustikai. Si
tiesa ne visada buvo Zinoma. Anks&iau biidavo mastoma apie stygos arba fleitos ilgi. Mersenui nusta¢ius skam-
ban¢io kiino daznius, siekta apibréZti, nuo ko gi priklauso virpesiy daznis. Akustika nurodo esminj daZnio prieZastj —
vibratoriaus masés ir tamprumo santyki. Sis santykis leidZia manipuliuojant garsy daZniy nulemiamais auksciais
kontroliuoti muzikos ir instrumenty derinima ir pan. Nusta&ius virpesiy daZnio prieZasti, paaikejo dar vienas
désningumas: ,,Vienoda jéga uZgauty garso Saltinio amplitudziy dydZiai atvirksCiai proporcingi dazniui® (Bicilinas,
1988, p. 14).Vadinasi, aukitesnio garso iSgavimui reikalinga didesné energija. Intuityviai tai buvo Zinoma nuo
seno, pavyzdziui, dainuojant aukstus garsus, labiau jtempiamos balso klostés bei atitinkami raumenys.

Akustikai dazni, kaip Zinome, matuoja hercais (Hz - pilnas virpesys per sekundg) ir atitinkamai suskirsto
daznius. Tad daZniai gali biti zemi (16-200 Hz), auksti (200-2000 Hz), labai auksti (2000-20000 Hz). Zemesni
nei 16 Hz daZniai vadinami infragarsu, auk3tesni nei 20000 Hz — ultragarsu. Akivaizdu, kad 8is skirstymas
neignoruoja intuityviai suvokiamo garsy auk$tumo — vadinasi, neprieStarauja ir daZnio ekstradimensijai. Visgi
daznio sri¢iy iSmanymas kompozitoriui gali ,,pasufleruoti* specialiy sumanymuy. Antai kompozitorius B. Tid¢enka
1V simfonijoje numaté panaudoti 4 Hz infragarsa.

Fiziologinis garso daZnio aspektas taip pat leidZia i3 dalies suvokti, kas vyksta anapus intuityvaus 8ios
ekstradimensijos suvokimo.

Vienas pirmyjy fiziologiskai pagristi garsy daznj bandé H. Helmholtzas. Jis mane, kad garsy daznius pa-
grindinéje vidinés klausos membranoje atliepia rezonuojantys plaukeliai, kurie, toldami nuo prieangio langelio
angos, pamazu ilgéja ir primena arfa (Helmholtz, 1896). Taciau ausyje tiksliai suderinty rezonatoriy neatrasta.
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Kiek kitaip daznio fiziologija pagrindzia G. Békésy. Jo nuomone, grynasis daznis sudirgina ne viena kuria
plaukuotajg lastelg, o tam tikrg pagrindinés membranos atkarpa, todél susidaro membranos i§linkimas. Gryno-
jo tono banga, keliaudama pagrindine membrana, pasiekia savo amplitudés maksimumag (plotis) tame taske
(islinkimas), kuris atliepia tono daznj. Si informacija pasiekia perifering nervy sistema. Tuo tarpu sudétinio
tono poveikis pagrindinei membranai pasireiSkia atskiry spektriniy daZniy (grynyjy tony) vietiniais sudirgini-
mais jvairiose pagrindinés membranos vietose (Békésy, 1974).

Tad daznio ekstradimensijai, kaip komponavimo technikos potencijai paZinti, ypac reikSmingi Sie akust-
kos ir fiziologijos mokslo faktai:

1) daznis — vibratoriaus ir masés santykis;

2) daznis atvirk$¢iai proporcingas amplitudés dydZiui;

3).aukstos ir Zemos daZniy sritys;

4) daznis sukelia pagrindinés membranos i§linkimus vidinéje ausyje.

3.1.2. Intensyvumo ekstradimensija

Intuityvus empirinis skambesio stiprumo suvokimas nulemiamas intensyvumo ekstradimensijos, apie
kurig objektyviau galima spresti pagal tam tikrus akustikos ir fiziologijos duomenis.

Akustiniu poZitiriu garso intensyvumo savybé susijusi su virpesiy amplitude — didZiausiu virpancios da-
lies nukrypimu nuo pusiausvyros padéties. Savo ruoZtu bangos amplitudei biidingi analogiski aplinkos daleliy
poslinkiai. [domu, kad tyliausiy garsy sukeliami poslinkiai prilygsta atomo skersmeniui (0,8 + 10” cm), ir §inos
poslinkius klausa pajunta.

I§ praktikos Zinoma, kad stiprinant garsa jo aukstis i§ esmés nekinta. Akustikai tai aiSkina virpancio kiino
energijos sanaudomis (t.y. garso bangos perneSamu energijos kiekiu per laiko vieneta pro vienetin plota,
statmena bangos sklidimo krypéiai (W/m?)). Suprantama, intensyvumui reik§mingi ir virpanéio kuino dydZiai,
medziaginés kiino bei aplinkos savybés ir pan.

Intensyvumo ekstradimensijai paZinti ir jvaldyti dar svarbi akustiky sifiloma garso slégio savoka, nes
pastebéta, kad grynojo tono intensyvumas proporcingas garso slégio kvadratui, tad intensyvuma patogiau
matuoti nustatant virpesiu slégj. Pastarasis matuojamas paskaliais (Pa — vieno niutono jégos slégis { 1 m?).
Dél minéto proporcingumo garso slégio kaita gali biiti reiskiama decibelais (belas — girdos ribos lygis, padau-
gintas i§ deSimties).

Nustate garso intensyvumo vienetus, akustikai iskiria skambesio intensyvumo tarpsni nuo girdos iki
skausmo riby (13 bely). Sie faktai padeda racionaliai pazvelgti { intensyvumo ekstradimensijos intuicija ir
efektyviau ja panaudoti komponavimo praktikoje.

Intensyvumo ekstradimensijai paZinti, be abejonés, aktualus jos fiziologinis aspektas. Klausos biignelis,
kaip Zinia, savo virpesius perduoda vidurinés ausies kauliukais prieangio langelio membranai. Kaip tik ¢ia didelés
amplitudés, bet maZo slégio virpesiai transformuojami | maZos amplitudés, bet aukStesnio slégio virpesius. Sitoks
slégio paaukitinimas vidurinéje ausyje padidina klausos jautruma tyliems garsams. Ir prie¥ingai. Kai garso inten-
syvumas ypaé didelis, kilpos kaulelis pakeitia virpesio krypti ir apsaugo ausj nuo per didelio slégio.

I§ praktinés patirties Zinoma, kad po garsios muzikos blogiau i8girstami tylus garsai. Cia velgi objekty-
vesnes priezastis nurodo fiziologai: biitent intensyvesni garsai, paveikdami atitinkamas klausos lasteles, pada-
ro jas nejautrias silpniems garsams. Atsiranda vadinamasis maskavimo efektas, kuris priklauso ne tik nuo
garsy intensyvumo, bet ir nuo daZnio. Pastebéta, kad maZo intensyvumo garsai maskuoja gretimus daZnius, 0
didelio — visy daZniy garsus. Artimi daZniai stipriau maskuoja vienas kita. Zemieji garsai davgiau maskuoja
apatine, o aukstieji — virSuting spektro dalj ir pan.

Reik§mingiausi akustikos ir fiziologijos faktai suvokiant intensyvumo ekstradimensija:

1) intensyvumas susijgs su virpesiy amplitude, bet ne juy dazniu;

2) intensyvumas proporcingas garso slégiui ir matuojamas decibelais;

3) intensyvumo diapazonas nuo girdos iki skausmo riby - 13 bely;

4) intensyvumas transformuojamas vidurinés ausies kauleliu;

5) intensyvis garsai slopina klausos lasteliy jautruma, sukeldami maskavimo efekia.

3.1.2. Spektro ekstradimensija _
Spektro ekstradimensijos potencija pagrindZia intuityvyji kompozitoriaus santyki su tembru. Oll)_]ektyvcs-
niy duomeny apie 3ia ekstradimensija siilo akustikos ir fiziologijos tyrimai, paremti spekirinés analizés meto-
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dais. Pastaryjy ivaldymas racionaliaja prasme kompozitoriui gali biiti ypa¢ naudingas, tad juos pravartu Siek
tiek prisiminti.

Matematine tono spektro analize, kaip Zinia, sukiiré Z. Furje, teigdamas, kad periodinj virpesi visuomet
galima i8reik$ti ji sudaran¢iy harmoniky suma ((kfo=1/To; ¢ia harmoniky periodai paZymimi sveikais skaiciais
k,t.y. 2 fo, 3 fo, 4 foirt. t., o pagrindinis periodas To prilyginamas 1). Taéiau §is metodas sunkiai pritaikomas
pereinamiesiems virpesiams, kuriy spekirai ypa¢ svarbiis tembro suvokimui. Pereinamuyjy virpesiy harmoniky
sudétis bei jy intensyvumas nuolat kinta. Tad analizuojant realiai skambanéiy, isiskambanciy bei tylan¢iy
garsy spektrus, tenka naudotis trumpais laiko intervalais, per kuriuos virpesiai apytikriai prilyginami periodi-
niams (Charuto, 2000, p. 355).

Paprastai apsiribojama harmonine garso analize ir nustatomi garso virpesiy daZniai ir amplitudés. Be to,
dar gali biiti analizuojamos virpesiy fazés. Tokie spektrai vadinami kompleksiniais.

Iprastinése spektrogramose paprastai horizontalioje afyje nurodomi harmoniky eilés numeriai, o verti-
kalios linijos atspindi jy intensyvumo proporcijas. Tad spektrai sudaro tolygiais atstumais iSdéstyty linijy siste-
ma, trumpai tariant, spektro mikrostruktiirs. Didéjant harmoniky numeriui, jy amplitudes vaizduojan¢ios linijos
tai pailgéja, tai sutrumpéja. Vertikaliy liniju virStiniy bangavima primenanti konfigiiracija vadinama harmoniky
sistemos makrostruktiira (ten pat, p. 210). Kiekvieno garso ji gali buti individuali, nes tono spektra nulemia
daugelis priezas¢iy — garso atakos, rezonatorius, sklidimas, patalpos, aparatiira ir t. t. Triuk8my spektras
vaizduojamas istisine (be vertikaliy linijy) konfiguracija.

Spektriniai analizés metodai padeda suprasti natiiralioje aplinkoje skambanéiy garsy kompleksing pri-
gimtj ir ju geneze. Taigi pastarieji pasiZzymi kompleksine struktiira, susidedan¢ia i8 paprasty garso kompo-
nenty — grynyjy tony, kurie pasiZymi sinusoidine virpesiy forma.

Ypad vertingos informacijos akustika suteikia apie sudétinio tono genezg. Paaidkéjo, kad sudétiniy tony
geneze gali salygoti vidinés ir i§orinés prieZastys. Viena vertus, garso Saltinis gali virpéti ne vienu, bet keliais
vidiniais daZniais (obertonais). Kita vertus, { bendra skambesj (tong, akorda) gali susilieti atskiry garso 3altiniy
komponentai (Bi¢itinas, 1988, p. 15).

Grynyju tony susiliejimo procesui ypa& svarbis yra trys veiksniai: virpesiy fazés, amplitudés ir daZnis.
Sutapus virpesiy fazéms ir daZniui, ju amplitudés susideda. Susidiirus prie§ingoms fazéms (180°), virpesiai
slopina vienas kita. Skambant artimo daZnio garsams, jy atstojamoji amplitudé periodiSkai sustipréja arba
susilpnéja. Toks kitimas vadinamas samplaikomis. Kai garso Saltinis dél medZiagos ir formos netolydumy
skleidZia neharmoninius obertonus, tarp pastaryjy ir pagrindinio tono taip pat galimos samplaikos. Ypag jos
biidingos varpy skambesiui.

Muzikoje samplaikos rei$kinius primena vibrato. Jis taip pat gali buti fazinis, amplitudinis ir daZninis.
Dazninio vibrato plotis gali svyruoti tarp ketvirtatonio ir tono ir turéti simetring arba su pabréZta virSutine ar
apatine dalimi forma. [vairiis sudétinio tono harmoniniai svyravimai (faziniai, amplitudiniai, daZniniai) akusti-
koje yra apibendrinami LisaZu (J. Lissajous, 1820-1880) figliromis.

Sudétinio garso struktiiroje, kaip rodo akustiniai spektrai, susipina harmoniniai ir neharmoniniai komponen-
tai, todél spektro ekstradimensijai suvokti yra svarbils obertonikos aspektai. Paprastai skiriami harmoniniai (ju
dazniy santykis sutampa su sveikyjy skaidiy eile; jie dar vadinami harmonikomis) ir neharmoniniai obertonai
(disonuojantys obertonai — ju daZniy santykis su pagrindiniu tonu yra sudétingesnis). Neharmoniniy obertony
genez¢ sigjasi su vibratoriy medZiagos ir formos netolygumais. Geros kokybés instrumentai pasiZymi pirmyjy
keturiy harmoniky tikslumu. Visos nuosekliai auk$téjan€ios harmonikos sudaro nattiralyji, arba harmoninj, garsa-
eili. N. Garbuzovo tyrimai atskleidé, kad drauge su vibratoriaus generuojamu natiiraliuoju garsaeiliu rezonato-
riuose gali pasireikti atvirk§ting Zeméjanti untertony eilé. (Garbuzovo tyrimo rezultatus apraé Cowellas (Co-
well, 1969, p. 22-23). Apie untertonikos fakta anks&iau tebuvo spéjama (H. Riemann ir kt.)).

Intuityviai suvokiama spekiro ekstradimensija akustinio mokslo objekte randa blid, kaip racionaliai pa-
aiskinti spektriniy komponenty reik¥mes. Tapo Zinoma, kad tembras priklauso nuo sudétinio tono komponenty
santykio intensyvumo. Jei vyrauja maZiausio daznio komponentas, vadinamas pagrindiniu tonu, — skambesys
sodrus, pilnas, jei su pagrindiniu tonu susiliejantys aukstesni dazniai (obertonai) — skambesys rySkus, §viesus.

Taip pat iminta mislé, kaip atpaZistamas tembras. Pagrindiné prieZastis, regis, pastoviis spektriniy kom-
ponenty dazniai, vadinami formantémis.

Spektrinés ekstradimensijos intuicija prapleéia fiziologiniai tyrimai. Kaip pastebéta, fiziologiné spektro
analizé tiesiogiai susijusi su receptoriniu, vadinamuoju spiraliniu, vidinés klausos organu. Jis turi apie 23500
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plaukuoty lasteliy. Spiralinj organg dengia dvi membranos. Viena i$ ju, judant plaukuotoms Igsteléms, grynuo-
sius tonus paverc¢ia bioelektriniais impulsais.

Taigi spektriné analizé atskleidé $iuos aktualius spektro ekstradimensijos faktus:

1) grynuosius ir sudétinius tonus;

2) grynujy tony susiliejimo veiksnius (faz¢, amplitudé, daZnis);

3) sudétinio tono harmoninius svyravimus (LisaZu figliros);

4) harmoninius ir neharmoninius obertonus (natiiralusis garsaeilis, untertonai, rezonansas, formantés);

6) grynujy tony virsma bioelektriniais impulsais spiraliniame vidinés ausies organe.

3.1.5. ESK apibendrinimas

Aptarg esmingiausias skambesio ekstradimensijas, galime apibendrinti pirmaja intuityviojo komponavi-
mo santykio kvaternija. Tad sklidimo, daznio, intensyvumo ir spektro ekstradimensijos sudaro Sig kvaternija
(schema Nr. 18):

Schema Nr.18

Skambesio ekstradimensiju kvaternija
Sklidimo ekstradimensija —_
>

Sioje schemoje isryskéja dvi kvaternija perkertandios dichotomijos: vieng sudaro daZnio ir intensyvumo
ekstradimensijos, o kita — sklidimo ir spektro. Pirmaja dichotomija salygiskai galétume pavadinti objektine, nes
skambesio objektas pirmiausiai {vertinamas kaip tam tikras intensyvumas ir daZnis. Komponavimo praktika, o
i§ dalies ir akustikos metodologija, §iai nuostatai neprie$tarauja. Antroji dichotomija labiau liudija skambesio
ry$ius, t.y. sklidimo (energijos) santykius bei spektro proporcijas. Cia vélgi pravartu atsigreZti i komponavimo
teorija (obertoniné harmonijos idéja) ir praktika (tonalumas, simfoninis orkestras ir pan.). Vadinasi, ekstradi-
mensing kvaternija sudaro objektinés ir ry$io dichotomijos sankirta.

Kitas dalykas — i3siaiskinti, kaip santykiauja ekstradimensijos kickvienos dichotomijos viduje. Vidinés
dichotomijy ekstradimensijos taip pat susipriesina. Objektiniai kvaternijos nariai susipriesina erdvéje. Tai ypac
akivaizdu harmoninése spekirogramose, kuriose i§skiriama horizontalé (daznis) ir vertikale (intensyvumas) ir
pan.

Rygio ekstradimensijos i§siskiria kokybiniais (energija) bei kiekybiniais (spektras) laiko metmeny atzvil-
giais (sklidimo forma, spektras kaip laiko funkcija ir pan.).

Apibiidinta ekstradimensiné skambesio kvaternija (ESK) turi analogy kai kuriuose gamtos moksluose.
Be akustikos, ypaé pazymétume optika, elektrodinamika, cheminiy elementy periodika. Kiekviena $iy keturiy
mokslo srigiy fraktaliskai smulkéja, individualizuojasi. Pastaruoju lygmeniu kaip tik ir i$vystame akivaizdZiau-
sias kvaternijy paraleles ESK (schema Nr. 19):

Schema Nr. 19

Intensyvumo ekstradimensija

DazZnio ekstradimensija Spektro ekstradimensija

(Gamtos moksly fraktalas)
Akustika Optika
Ak. sklid. Ak. intensyv. Sv. energ. Sv. intensyv.
Ak. daznis >< Ak. spektras Sv. daznis Pt Sv. spektras
Elektra Chemija
[tampa >< Magnet. laukas Atominis sk. ><Cimpé:
Srovés daznis” ™ Laidumas Kriivis Periodas

3.1. Teorinés skambesio intradimensijy prielaidos muzikologinéje literatiiroje.
Intradimesniné skambesio kvaternija (ISK)
Kad geriau jsivaizduotume skambesio intradimensija, naudinga prisiminti pla¢iai Zinoma Schepardo spi-

rale (schema Nr. 20).
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Schema Nr. 20

Si spiralé iliustruoja vengry akustiko G. Révészo iSskirtus du muzikinio auk3¢io komponentus: nuolatini
tony aukdtuma nuo apacios i virdy ir tony kokybe, vadinamaja ,,chroma*, sugriZtancia kaskart naujoje oktavo-
je. Si teorija i§ esmés atskiria du muzikinio auks¢io lygmenis —melodinj bei harmonini aukst ir atskleidZia tam
tikra analogija su skambesio ekstra- ir intradimensijomis (schema Nr. 21).

Schema Nr. 21

Muzikos teorija IKS dimensijos
Melodinis aukstis =~ ———= Skambesio ekstradimensija
Harmoninis auk3tis —————— Skambesio intradimensija

Skambesio intradimensijos potencijas i§ dalies padeda atskleisti kai kurios muzikologinés bei akustines
teorijos. Ypa& paZzymétinos tos, kurios bandé fizikiniu (arba fiziologiniu) pagrindu pagristi harmonijos interva-
lus. [¥kiliausios ju —matematiné daZniy, obertoniné, kombinaciniy tony, samplaiky bei sinchroninio periodiSku-
mo. Trumpai jas aptarsime.

Matematinis harmonijos intervaly pagrindimas orientuojasi i elementarius stygos daliy (Pythagoras)
arba akustiniy daZniy (Mersenas) santykius. Antikoje matemating intervaly sistema yra Zinoma pitagoringés
darnos vardu. Sios sistemos kodu galima vadinti kvintinio santykio (3/2) multiplikacija bei gauto rezultato
oktavine (2/1) redukcijg:

2/3x3/2=9/4;(1)

9/4:2/1=9/8.(2)

Didelés sekundos santykis (9/8) gali biiti gaunamas taip pat pasitelkus kvarta (4/3):
3/2:4/3=9/8. (2a)

Sitaip daugelj karty multiplikuojant kvintos santyki atrandami nauji intervalai — diatoniniai, chromatiniai,
enharmoniniai. Visa i§vesty intervaly sistema remiasi vos dviem elementariais skaidiais, bitent dviem ir trim,
pavyzdziui: 9/8 = 3%/23,

Matematiné harmoniniy intervaly tradicija Boethiuso déka pasieké viduramziy muzikos teorija. Tuo
tarpu Renesanso epochoje buvo sukurta Didimo terciné darna, kuri dabar vadinama grynaja (G. Fogliano).
Sios darnos intervalai pagrindZiami jau trimis skai&iais: 10/9 = 2 x 5/3*, Pastaryjy déka galima i§vesti naujus
intervalus, pavyzdZiui, maZa tercija (3/2 : 5/4 = 12/10 = 6/5) bei sekundg (32 = 15/16).

Tiek pitagoring, tiek ir grynoji darna, tarpusavyje besiskirdamos intervalus generuojanciy skaiéiy kiekiu
(2ir3;2,3 ir 5), turi nevienoda daugj pirminiy harmoningiausiai skambanCiy, konsonuojan¢iy intervaly. Skirtin-
gai nuo pitagorinés, grynoji darna, be tobulyjy oktavos (primos), kvintos ir kvartos, taip pat {teisina grynuju
tercijy bei seksty intervalus. Ypag pravartu paZyméti, kad matematinése intervaly sistemose, nuolat varijuo-
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jant intervalu apim¢iai, absoliuéiai stabiliu dydziu iSlieka $iy intervaly harmoniné proporcija. Kvarta §ia propor-
cija atspindi santykiu 3/2, didZioji tercija — 5/4, didZioji sekunda— 9/8 arba 10/9 ir t. t.

Harmoninés proporcijos absoliutumas neleidzia mechani$kai sudaryti tony sistemy, pavyzdZiui, dalijant
pusiau i du tritonius (1 = /7 /./2 ). Mechaninis oktavos dalijimas $iy teorijy aspektu kliudo muzikiniy tony bei
intervaly suvokimui. PrieZastis — iracionalus matematinis intervaly santykis.

Naujaisiais amZiais, pradedant J. Ph. Rameau (XVI1II a.), isigali obertoniné harmoniniy intervaly {zZval-
ga. Priminsime esmingiausius Rameau harmoniniy intervaly koncepcijos postulatus.

Rameau pozitiriu, ,,apibrézto auk3tumo garsas savo prigimtimi néra vieningas — jis neSa savyje harmo-
nijg, o jo harmonija duoda mums proporcija: 1, 1/3, 1/5 [...]* (Ambrazas, 1980, p. 51). Patj Zemiausia Sios
proporcijos garsa jis laiko fundamentiniu, o likusius du bei oktava vadina harmoniniais. Vadovaudamasis Siuo
natiiraliuoju principu, teoretikas teigia, kad ,,oktava yra harmonijos ir jos santykiy riba [...]. Viskas, kas i§eina
uz tos oktavos riby, i§ tikro téra tik atsakomoji replika [...]. Si oktava[...] daro galimg intervaly apvertima“
(ten pat, p. 53).

Minorinj akorda Rameau iSaifkina , kaip maZorini“, 0 ,,{...] visas skirtumas téra kvinta sudaranciy ter-
cijy idéstymas...* (ten pat). ,,I§ to tampa aiSku, kad vienintelé kvinta sudaro harmonijos pagrinda, o tercijos
ja varijuoja“ (ten pat). Be to, sudétos drauge skirtingo dydZio tercijos (didZioji ir maZoji) ,,sudaro tobulaja
harmonija (maZoring arba minoring); pridéta tregioji tercija, maZoji, sudaro septimos akorda, kuris yra pirmas
disonansas, pagal analogija su kuriuo reikia suprasti ir visus likusius* (ten pat).

Disonansas, Rameau nuomone, ,,yra dviejy konsonansy skirtumas. Ju pavadinimai — tonas, pustonis...*
(ten pat, p. 56). Tuo tarpu ,,fundamentiné seka tobuliausiu i§ visy konsonansy kvintos intervalu savo harmoni-
niais garsais pagrindZia diatonines sekas, o pastaryjy visuma — melodijas“ (ten pat, p. 58).

Rameau jsitikines, kad fundamentinio boso rezonansas (1-1/3-1/5) tegali priversti garsus sekti vienas
paskui kita ,,pirmoje eiléje tik oktavos, kvintos ir mazorinés tercijos garsais“ (ten pat, p. 54). Tai leidZia jZvelgti
triguby bei penkiaguby progresijy, paremty aritmetine, arba harmonine, proporcija, galimybe.

Rameau tvirtina, kad ,,fundamentinis garsas pats vienas privalo turéti viska, kas nustatoma modusu [...]
Tad modusa (tonacija) iZenklina kvintos, apsupanéios fundaments, — vir§utiné vadinama dominante (harmo-
niné proporcija), o apatiné — subdominante (aritmetiné proporcija). Visa §i sistema yra sudaryta tik i§ funda-
mentaliyjy garsy ir i8 ju akordu® (ten pat, p. 59).

Rameau autenting kadencij laiko tobulesne uz kitas, nes, pasak jo, fundamentiné , kvinta sugriZta { savo
Saltini“ (ten pat, p. 60). Tai, ,, kad kvinta yra sudaryta i§ dviejy tercijy, bosa galima vesti [...] tercijomis“ (ten
pat, p. 62), padeda jam nattiraliai paaiSkinti chromatinio garsaeilio susidaryma.

Rameau nuomone, ,,vienintelis biidas suteikti i§skirtini pobiidi bent pagrindiniam moduso garsui yra jo
arba dviejy kity fundamentaliy garsy harmonijos pakeitimas* disonansu (ten pat, p. 63). Sis pakeitimas saly-
goja fundamenty tarpusavio subordinacija, o disonuojandiy garsy iSri§imas i tercija — moduso rusj. Be to,
disonansas ,,leidZia nujausti pagrindinio garso [...] moduliacijg“ (ten pat, p. 66).

Taigi, remdamasis obertoniniu principu, Rameau metodiskai paaiskina daugeli harmoniniy intervaly pri-
gimties désningumuy:

« garsy aukséio suvokima — fundamentiniu garsu;

« oktavos ir intervaly apvertimo sasaja;

« didelés ir maZos tercijos variantiskuma maZoriniame ir minoriniame akorde;

» septimos akordo disonavima tre¢iosios tercijos pridéjimu;

» sekundos disonansus kaip konsonansy proporcinj skirtuma;

- trigubas ir penkiagubas fundamentines slinktis - intervaly harmoniSkumu;

» modusg kaip kvintini fundamenty rémelj;

« diatonines ir chromatines sekas - fundamentiniy slinkéiy harmonikomis;

« autentinés kadencijos traukg — fundamentinés kvintos sugriZimu i savo $altinj;

« fundamenty subordinacija, moduso ri§j ir moduliacijos tikimybg — disonuojanciy akordy ypatybémis.

Rameau obertonine harmonijos intervaly koncepcija neperdedant galima prilyginti I. Niutono atrastam
visuotinés traukos désniui. Esmingiausias jo teorijos privalumas — loginis nuoseklumas, leidZiantis jvairialypes
intervaly savybes i§vesti i§ vieno natiiralaus principo.

Obertonines intervaly jZvalgas kiirybiskai plétojo P. Hindemithas (Hindemith, 1939; Kohoutek, 1976,
p. 50-57, 60-67). Savo koncepcijoje kompozitorius atsiremia ne tik i fiziking obertonika, betir{ fiziologinés
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prigimties harmonikas. J. Keplerio veikalo ,,Pasaulio harmonija“ (,,Harmonicies mundi*, 1619) paveiktas Hin-
demithas patiki gamtiniais tony rySiais, kuriems ypa¢ akivaizdZiai atstovauja pirmosios $eSios harmonikos. Jo
koncepcijos branduolj sudaro dvi harmoniniy intervaly eilés. Pirmajq eilg (Reihe I) Hinemithas i§veda, pasi-
remdamas harmoniky sutapimo idéja. Pati idéja néra nauja. Sutampan¢iomis harmonikomis H. Helmholtzas
aikino intervaly gimininguma, o A. Etigenas foniky bei toniky sutapimais grindé maZorinés ir minorinés
harmonijos lygiavertiSkuma.

Kaskart vis labiau tolstan¢iais harmoniky numeriais Hindemithas motyvavo kiekvieno i$ dvylikos tempe-
ruoty tonu giminingumo laipsnj. Visa i§vedimo procediira skirstoma i tris setamus. PradZioje i§vedami pirmos
eilés garsai — giminai¢iai (Hindemithas juos pavadina i§ tévo gimusiais sinumis, jy i§ viso 6). Po to antros
(vaikaiCiai, ju 4) ir pagaliau tre€ios (proantikis). Tad eilés garsai buty Sie: C (64 Hz)-G-F-A-E-Es-As-D-B-Des-
H-Fis (Ges). Siy garsy nuosekly i$vedima Hindemithas papildomai motyvuoja: 1) nepriimtinumu perzengti didZiaja
oktava, 2) aplinkos tonams labiau artimais daZniais bei 3) temperuotojo derinimo priimtinumu (panaikintas komos
veiksnys). Prakiiné pirmos intervaly eilés reik§mé nusakoma Sitaip: kuo dinamiSkesné melodija, tuo ji maZiau
susijusi su pagrindiniu tonu — artimiausiais kvintos, kvartos bei tercijos, sekstos intervalais.

Antraja eile (Reihe 1) Hindemithas motyvuoja fiziologinés prigimties kombinaciniais skirtumo tonais.
Kaip zinia, oro banga vidinéje ausyje pakei&ia terpe (sklinda skys¢iu), todel susidaro netiesiniai virpesio for-
mos i$kraipymai. Taigi skambant dviem skirtingiems garsams, neretai iSgirstamas tre¢ias, kurio daZnis pri-
lygsta pirmuju skirtumui, pavyzdziui, 3 — 2 = 1; ¢ia 1 yra pagrindinis tonas. Sitaip atrandamas kiekvieno
intervalo pagrindinis tonas.

Pasak Hindemitho, labiausiai ry$kiis oktavos, kvintos, kvartos bei didelés tercijos pagrindiniai tonai.
Likusiyju intervaly fundamentai silpni, nes jy kombinaciniai tonai nery$kis ir netgi visiSkai neap&iuopiami.
Intervaly pagrindini tong Hindemithas papildomai motyvuoja antros eilés kombinaciniais tonais, susidaran¢iais
tarp vieno i$ intervalo garsy bei kombinacinio tono. Be to, atsizvelgiama  dideliy bei maZy tercijy (be sekundy)
variantus naturaliajame garsaeilyje.

Praktiné antrosios eilés reik$mé apibendrinama akordy apibréztumo (Akkordbestimmung) lentele. Kla-
sifikuodamas akordus (intervalus) Hindemithas atsizvelgia { motyvus, glaudZiai susijusius su natiiraliojo garsa-
eilio désningumais:

1) harmonigkai stipriausias intervalas tas, kurio pagrindinis tonas yra ry$kiausias; pastarojo jéga nulemia
akordo apibréZtuma ir jo pagrindinj tong;

2) susidés¢ius akorde daugiau vienodos harmoninés jégos intervaly, jo pagrindinio tono apibréZtuma
nulems Zemiausias intervalas.

Atsizvelgiant { akordy harmoning jéga, i$skiriamos $esios akordy grupés, padalytos i du pogrupius: pa-
grindinis tonas yra bose arba jo ten néra. Didéjant akordy grupés numeriui — I, II, III, IV — laipsniSkai silpsta
harmoniné jéga, tatiau auga disonansiné jtampa (Gefalle). V ir VI grupiy akordai neturi apibréZto pagrindinio
tono. [domu, kad paskutiniy dvieju grupiy akordy disonansiné jtampa néra i$skirtiné, t. y. pati didziausia.
Minétos $esios grupés jungiamos { du blokus: A — akordus be tritonio (I, III, V) ir B — akordus su tritoniu (II,
1V, V1), akivaizdZiai pabréZiant funkcinio pastovumo skirtybes. Savo ruoZtu Siuose blokuose i§skiriami pada-
liniai be sekundy ir septimy (I, Ila) ir su sekundomis bei septimomis (11, IIb, IV), Sitaip sickiant labiau
diferencijuoti disonansinés jtampos akordus, ypad reik§mingus sudarant harmoninius reljefus.

Hindemithas iSskirtinj démesj skiria oktavos bei tritonio intervalams. Oktavos intervalas leidZia akordus
jvairialypiskai i§destyti bei redukuoti, tatiau Hindemitho harmoniniy intervaly eilése oktavos tiesiogiai nefigh-
ruoja ir sudaro tam tikra i$imtj. Tritonis, pasak kompozitoriaus, silpnina bet kurio akordo pagrindinj tona. Todel,
siekiant i§vengti akordy slinkties neapibréztumo, jo nuomone, svarbu nustatyti, kuris tritonio tonas yra veda-
masis. Pastaraji Hindemithas motyvuoja harmoniskai stipriausiu intervalu tarp vieno i tritonio garsy bei akor-
do pagrindinio tono. Likes tritonio garsas bus vedamasis. Labiausiai isidémetini Hindemitho teorijos teiginiai:

« pirmuyjy $esiy harmoniky primatas;

« intervaly giminystés laipsnis, salygojamas nuo pagrindinio tono tolstanciy harmoniky sutapimuy;

« registrinés ir temperacinés $iy sutapimy korekcijos; kombinacinio tono rySkumas — pagrindinio tono bei
harmonijos apibréztumo laidas;

« silpnéjantis akordo apibréZtumas, susijes su disonansinés jtampos augimu;

« neakivaizdZioji oktavos intervalo funkcija harmoniniam apibréZtumui;

« harmoninj apibréZtuma silpninanti tritonio funkcija.
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Apibendrinant reikia pastebéti, kad bene iSkiliausias Hindemitho harmoniniy intervaly esmes i$aiskinimo
pasiekimas — deklaruotas tolstan¢iy harmoniky sutapimy ir silpstanéiy kombinaciniy tonuy, t. y. akustikos ir
fiziologijos, paralelizmas, kuris gali biti suvoktas kaip dvi vieno reidkinio puseés.

Hindemitho intervaly teorijg dalykiskai papildo vokie¢iy muzikologo H. Husmanno vadinamoji sankirty
koncepcija. Siuo terminu muzikologas jvardija klausos kanalais sklindan¢ios akustinés informacijos sankirta
nervy centruose. Kaip tik ¢ia formuojasi intervaly konsonavimo pojiitis. Harmoniniy intervaly konsonavimo
priezast] Husmannas jZvelgé kombinaciniuose efektuose. Intervalo garsai, pasak mokslininko, primena kom-
binaciniy skirtumo tony harmonikas, ypa¢ jei pastarosios atitinka sveikyjy dazniy santykiy proporcijas. Sudétin-
gesnius santykius atliepiantys intervalai pasiZymi Zemesniu, labiau nutolusiu ir todél silpniau girdimu kombina-
ciniu tonu. Atitinkamai intervaly garsai blogiau liejasi, konsonuoja. Husmannas nustato nuoseklia harmoniskai
silpstandiy intervaly seka: prima, oktava, kvinta, kvarta, didZioji tercija ir seksta, maZoji tercija ir seksta, maZoji
ir didzioji septima, tritonis, didZioji ir maZoji sekunda.

Nepaisant pozityviy kombinaciniy tony teorijos aspekty aiSkinantis harmoniniy intervaly prigimtj, i8rySkéjo
ir kai kurie jos triilkumai. Kaip parodé i§samiis akustiko J. F. Schouteno tyrimai, kombinaciniy tony teorija
galutinai neatsako i ,,klausima, kodél fizikai nesamas fundamentinis tonas girdimas ir tuomet, kai néra netie-
siniy iSkraipymuy® (Schouten, 1938).

Obertonine intervaly koncepcija savitai plétojo H. Cowellas savo knygoje ,,Nauji muzikos resursai* (Co-
well, 1969). Cowello manymu, obertonikos santykiais tikslinga gristi jvairias skambesio puses —harmonijos inter-
valus, ritmo, formos proporcijy iSsidéstyma, be to, obertonika leidZia jvertinti dinamikos, tembro kokybeg bei laipsni.
Sig kompozitoriaus nuostata i§ dalies skatino pastebéjimas, kad naujieji muzikos resursai yra tam tikra istoriné,
kaskart su tolimesniais obertonais susijusi skambesio plétotés iSdava. Sitaip viduramZiais intervaly savybés labiau-
siai atitiko Zemuosius obertonus (tobulieji konsonansai). Renesanse naudoti aukstesni obertonai (netobulieji kon-
sonansai). Naujaisiais amZiais pamaZu jvaldomi auksti obertonai (trigarsiai, septakordai, nonakordai, klasteriai).

Siekdamas skambesio resursy akivaizdZios kilmeés jrodymo, Cowellas formalizuoja obertony serijg, nu-
rodydamas kiekviena harmonika atliepianti numerj ir virpesiy daznj, muzikinj tong bei intervala. 18skirdamas
oktaviniy garsy geometring progresija, Cowellas nepamirita taip pat aritmetinés proporcijos, pagal kurig nuo-
sekliai didéja kiekvienos harmonikos daZnis. Kaip tik dél Sios aplinkybés su kiekviena auk§tesne oktava pro-
porcingai siaur¢ja intervalai, o jy kiekis padvigubéja (1, 2,4, 8irt. t.).

Obertony serija, pasak Cowello, neidryskina grieztos konsonuojanéiy ir disonuojanciy intervaly ribos.
Tokia riba, jo nuomone, reliatyviai jteisina atitinkama laikmegio praktika. Vis délto kompozitorius sutinka, kad
klausa labiau pasiruo3usi i8girsti akordy garsuy kombinacijas, primenancias Zemesniyjy obertony iSsidéstyma.
Intervaly kokybés reliatyvumas pasireiskia gausiais terciju bei sekundy variantais, kurie budingi aukstesnio-
sioms obertonikos oktavoms. Kaskart aukstéjan¢iomis obertonikos oktavomis Cowellas linkgs paaiskinti taip
pat mikrochromatinés intervalikos resursy kilmg. Kompozitoriaus nuomone, mazosios sekundos obertoning
pakopa nuosekliai turéty pakeisti ta komponavimo praktika, kuri gali operuoti intervalais, Siek tiek maZesniais
uZ pustonj (skirtingai nuo Habos kultivuojamo ketvirtatonio).

Intervaly disonavimo kokybei, kompozitoriaus isitikinimu, ypatinga reik§me turi oktavinis intervalo garsy
nutolimas. Antai intervalini daZniy santykj 8:15 pakeitus 1:15 i¥nyksta akustinés samplaikos ir vietoje disonuo-
jancios sekundos girdimas konsonansas.

Cowellas pazymi, kad obertony struktiiroje jsikomponuoja visi labiausiai Zinomi akordai (maZorinis tri-
garsis, sumazintas, padidintas septakordas, nonakordai).

Minorinis trigarsis, pasak Cowello, tinkamiausiai gali biiti paaiSkintas untertony eile, kurios fiziniu tikru-
mu (N. Garbuzovo poveikis) kompozitorius neabejoja. Obertony ir untertony dualizmo apraiskas Cowellas
sieja su maZorinés ir minorinés harmonijos kontrastu, dominantinés ir subdominantinés funkcijos poliarumu,
inversine pagrindinio tono padétimi maZoriniame ir minoriniame akorde.

Naujuosius skambesio resursus Cowellas regi ne vien tik aukstesniujy obertonikos lygiu apvaldyme, bet
taip pat ir politonalinéje jos kombinatorikoje. Kompozitorius pastebi, kad obertonine perspektyva pasiZymi ne
vien fundamentalusis garsas, bet ir kiekviena vir§ jo esanti harmonika. Tad, panaSiai kaip paprastame akorde
gali ,,obertoniSkai “ susidéstyti garsai, taip ir kiekvienas i§ Siy garsy savo ruoztu gali sudaryti elementarius
,obertoninius* akordus. Taigi poliharmonija Cowellas i§ esmés paaiskina vienalaikiu keliy obertoniniy eiliy
sambiviu, kuris nuo pat pradzios gliidi pagrindingje harmoniky eiléje. Be to, kiekviena harmonika ir kiekvienas
poliakordo komponentas gali turéti untertonines versijas.
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Remdamasis formalizuota skaitmenine obertonikos iraiska, Cowellas pagrindzia jvairius ritmikos as-
pektus: ver¢iy dalyba, metrika, tempa, formos proporcijas. Cowello siekis — sukurti ritminés sistemos kontra-
punkta, adekvaty disonuojan¢iam politonalumui. Pasitelkgs obertony eile, Cowellas taip pat iSskiria esmin-
giausias tono tembrines kokybes (Tone-quality). Jis jungia harmonijos konsonavima su tembru, pastaraji
apibiidindamas atitinkamais akordais, kaip antai sumazinto trigarsio tembras ir pan. Pagaliau Cowellas pata-
ria atsiZvelgti | obertoninés serijos santykius i§déstant dinamikos niuansus.

Idomiai Cowellas aiskina glissando priemone, kaip tam tikra t¢sting slinkt{ nuo vienos harmonikos prie
kitos, ir pastebi atitinkamas paraleles su crescendo (diminuendo), accelerando (ritardando) priemonémis.

Ryskiausi Cowello obertoninés koncepcijos pasiekimai:

» skaitmeninés obertoninés serijos formalizacija ir jos taikymas skirtingiems skambesio aspektams;

* naujyju skambesio resursy susiejimas su aukstesniy obertonikos sri¢iy jvaldymu;

» konsonuojanéiy ir disonuojandiy intervaly ribos reliatyvumo postulavimas;

« oktavinio garsy nutolimo reik§mé susilpnéjusiam intervaly disonavimui;

« akordy struktiiriniy pirmavaizdZziy {Zvalgos obertoninéje serijoje;

< untertoninés harmonijos versijos (minorinis akordas, subdominanté, pagrindinio tono inversija);

» obertoninis poliharmonijos pagrindimas.

Vertingiausia Cowello koncepcijos idéja, manytume, gliidi obertoninése ivairiy skambesio parametry
izvalgose.

Harmoniniy intervaly prigimtj bandyta paaiskinti ir samplaikomis. Savo veikale ,,Mokslas apie garsy
pojii¢ius, kaip muzikos teorijos fiziologinis pamatas* H. Helmholtzas (Helmholtz, 1863) teigia, kad intervalo
skambesio kokybe lemia bendri obertonai. Intervalas gali disonuoti, jei tarp pagrindiniy tony, be ju obertonu,
susidarys mazosios sekundos santykis. Pastarajam yra budingos samplaikos. Samplaiky nebuvimas arba ju
retumas leidZia garsams tarpusavyje susilieti, konsonuoti. Pagal §j kriterijy Helmholtzas atitinkamai skyré
intervalus: grynasias primas ir oktavas (be samplaiku), grynasias kvintas ir kvartas (negirdimos samplaikos),
did¥iasias tercijas ir sekstas (silpnos samplaikos), maZasias tercijas ir sekstas (ry8kios samplaikos) ir likusiuo-
sius (samplaikos vyrauja). Samplaiky intensyvumas yra ypag ryskus, kada garsai tarpusavyje skiriasi 30-40
Hz. Sis dydis, pasak Helmholtzo, nepriklauso nuo daZnio diapazono, o tai reiskia, kad disonavimo veiksnys
ivairiuose registruose pasireiks skirtingais intervalais. Mokslininkas pastebi, kad samplaikos ypa¢ gerai girdi-
mos Zemame registre.

Helmholtzo samplaiky teorija i§ dalies buvo patvirtinta vélesniais fiziologinés akustikos tyrinéjimais (Plomp,
Levelt, 1963). Nustatyta, kad intervaly disonavimas kyla tuomet, kai kurioje nors klausos pagrindinés memb-
ranos dazniy grupéje (paprastai skiriamos 24 grupés) atstumas tarp harmoniky uZima ketvirtadali jos diapazo-
no. Taigi disonuojama tuomet, kai i vieng dazniy diapazona patenka daugiau nei vienas garsas. Atskiras
dazniy diapazonas paprastai pasiZymi gebé&jimu integruoti skirtingus daZnius i vientisg visuma.

Taigi fiziology tyrimai atskleidé ry$i tarp samplaiky daZnio ir aukScio registro. Zemame registre labiau-
siai disonuoja maZa tercija, viduriniame — maZa sekunda, o auk3tame — uZ sekunda mazesnis intervalas.
Komponavimo praktika tik i§ dalies patvirtina samplaiky teorija. Antai naudojami temperuoti intervalai pa-
sizymi intensyviomis samplaikomis, tadiau nesuvokiami kaip disonansai. Be to, intervalo harmoniné kokybé
prakti$kai nesiejama su auk$¢io registru. Samplaikomis nejmanoma pagristi harmoniniy intervaly horizontaliy,
nes §ios ju neturi. Pagaliau §i teorija nepaaiskina, kodél kai kurie intervalai, neturintys samplaiky, yra suvokia-
mi kaip disonansai, pvyzdZiui natirali septima (4 : 7) irkt.

Ypaé platiai ir giliai harmoniniy intervaly prigimtj tyrinéjo psichoakustikas E. Terhardtas. Savo garsiojo-
je dvikomponentéje intervaly konsonavimo koncepcijoje mokslininkas jungé harmonikuy, kombinaciniy tony bei
samplaiky fizika su garsy auk§éio suvokimo psichologija (Terhardt, 1974, 1976, 1977).

Siekdamas pagristi intervaly pagrindinj tona, atsirandantj kombinacinio tono déka, Terhardtas iskele
savita hipoteze. Jo manymu, periferinéje ausyje garso banga yra iSskaidoma i harmonikas, po to kiekviena
harmonika jvertinama, tarsi ji biity viena i§ pirmyju astuoniy harmonikuy. Sitoks i¥skaidyty harmoniky isivaizda-
vimas sukuria tarsi antrini subjektyvy subharmoniky spekira. Pastarajame gausiausiais sutapimais pasiZymin-
ti subharmonika (neretai ji biina Zemiau fizikiniy garsu) atliepia pagrindinj tona. Tad sutampanéios subharmo-
nikos, pasak Terhardto, sudarancios $io spektro piko svori, atliepia pagrindini intervalo akordo tona, arba
sudétinio tono pagrindinj aukstj. DaZniausiai pagrindinis tonas (pikas) tuo svaresnis, kuo konsonansiSkesnis
intervalas. Si hipotezé leidZia Terhardtui harmoninius intervalus pagristi dviem autonomiskais principais, ku-
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riuos jis vadino sensorinio konsonanso ir harmonijos. Sensorinis konsonansas — tai universalus pojutis, kurio
psichoakustini pagrinda sudaro samplaiky nebuvimas (Helmholtzo teorijos tasa). Harmonijos principas remia-
si pagrindinio boso suvokimu (Rameau teorijos tasa). Siy dviejy komponenty autonomiskuma Terhardtas
motyvuoja komponavimo praktika. Jo nuomone, tonalinés muzikos kiiréjai orientavosi { abu principus. Atona-
liojoje muzikoje islieka tik sensorinis konsonavimas, dZiazo muzikoje — tik harmonijos ir pan.

Be to, Terhardtas pastebi, kad sensorinis konsonansas ypaé reik§mingas suvokiant pavienius intervalus bei
saskambius, o harmonijos principas, atvirk$¢iai - labiau dinamigkas, kontekstualus. Sensorinis konsonansas, be
to, reikalauja grynojo derinimo sistemos, o harmonijos principas — temperuotosios (zoninés). Pagaliau sensorinis
konsonansas — universalus fenomenas, o harmonijos principas — specifinis muzikinis. Pojii¢iy sferoje sensorinis
konsonansas atitinka lygumo arba $iurk§tumo, o harmonijos principas — virtualaus pagrindinio tono suvokima.

Kvantitatyvinj sensorinio konsonavimo modeli sukiiré japony akustikai (Kameoka, Kuriyagawa 1969),
tuo tarpu harmonijos principas yra suformuluotas kompiuterine virtualaus garso auks¢io programa (Terhardt
irkt., 1982).

Abiejy Terhardto ikelty intervaly konsonavimo komponenty autonomiskuma i§ dalies patvirtino J. Roc-
co atlikti konsonavimo suvokimo tyrimai. Paaidkéjo, kad saskambiams konsuonuojant virtualiame spektre
susidaro vienas labai svarus maksimumas (pikas) — pagrindinis bosas, tuo tarpu disonuojan¢iame saskambyje
jis nesusidaro (Rocc, 1988, p. 27).

Harmoninius intervalus taip pat bandoma pagristi bangos slégio periodis§kumu arba, kitaip tariant, daZniy
spektro laiko versija. Pastaroji teorija intensyviai plétojama (Wevwer ir Beay, 1937; Bommsliter ir Creel,
1961; Rose ir kt., 1971). Periodiskumy teorija remiasi neurofiziologine prielaida, pasak kurios, neuronai, apSau-
dantys klausos nerva, tam tikromis salygomis sinchronizuojasi su fizikine garso bangos forma. Bangy slégio
periodiskumas, veikiantis pagrindine vidinés ausies membrana, suZadina nerviniy impulsy periodiskuma. Sie
susilieja j viena perioda, atitinkantj fundamentini daZni. Tai ir nulemia garso auk8¢io suvokima. Kombinacinis
tonas atitinkamai yra suformuojamas smegeny veiklos i§ harmoniky, esanéiy auk§¢iau fundamento. Si teorija,
regis, papras&iau nei kitos pagrindZia harmoningy, sveikais skaigiais grindziamy santykiy suvokima. Ji pajegi
analizuoti neharmoniniy obertony reikimes bei kitus sudétingus harmonijos fenomenus. Kita vertus, bangos
slégio ir neurony periodi$kumy sinchronizavimosi teorija sunkiai nubrézia ribg tarp kombinaciniy skirtumo
tony ir realaus harmonikos pojicio.

ApZvelgtos harmoninius intervalus pagrindZiangios teorijos — dazniy santykiy, obertony serijos, kombi-
naciniy skirtumo tony, samplaiky, bangos slégio periodiskumo —i§ esmés atsiremia i natiiraly akustinj (fizikinj-
fiziologini) harmoniky fenomena. [sidémeétina, kad §is fenomenas jvairiy teoriju nuZvelgiamas skirtingais as-
pektais — skai&iy, pagrindinio boso, auki&io suvokimo, disonavimo, laiko sinchronikos ir pan. Nors zZvalgos
aspektai jvairiis, o teorinés ir praktinés i§vados apie harmoninius intervalus retai kada itin kontrastuoja (Ra-
meau, Hindemithas, Cowellas), visgi jokia teorija i§ esmés negali apsieiti be harmoniky fenomeno. Ir tai
suprantama, nes harmonikos, regis, liudija aukStesng natiiralia tvarka, kuri gana ispiidingai atskleidZiama
H. Kayserio knygoje ,,Klausantis Zmogus*. Mokslininkas paZymi, kad §i tobuloji tvarka bei ,,harmonija, kurig
padeda atskleisti harmoniky eilé (harmonikalé ,,Perspektive), aptinkama kristaly struktiiroje, chemijos for-
mulése, planety padétyje, augaly ir Zvériy sandaroje, akiy ir klausos duotyse, meno kiiriniuose ir muzikoje*
(Kayser, 1930, p. 53). Be to, jis ra3o: ,,Tono skai¢ius gali bati suvokiamas kaip skaitius, jauciamas kaip tono
vienové, pasireiksti kaip dvasinis klausos vaizdas* (Horbild) (ten pat). Tad intervalo garsu ry§iai, manytume,
i§ esmeés pakliista visaapimangiai harmoniky universalijai, kurios nejmanoma nepaisyti. Tai skatina itin gilintis
i 3ia paslaptinga komponavimo potencija.

Jeigu tarsime, kad esmingiausiu skambesio intradimensijos fenomenu galime laikyti harmoniky serija
(kaip nepakeiGiamg intervaly harmoniniy savybiy veiksnj), tuomet belicka igsiaiskinti, kokiais atzvilgiais §i
serija turéty biiti apibréZta, kad atliepty komponavimo potencijy reikSmes.

Kaip galéjome pastebéti i§ harmoniniy intervaly teoriniy analiziy apZvalgos, harmoniky serija suvokiama
gana skirtingai, neretai fragmentiskai, kartais ignoruojant arba ,,pritempiant* faktus, pasitelkiant papildomus
motyvus bei argumentus. Todél jvairialypé nuomoniy apie harmoniky serija panorama i$ esmeés liudija analiti-
niy kriterijy trikuma. Siekiant harmoniky serija apibréZti kaip intradimensing komponavimo potencija, meto-
dologiniu atzvilgiu ypag vertingas yra A. Losevo skaiCiaus sgvokos apibrézimas.

Akivaizdu, kad harmoniky serija ir natiirali skai¢iy eilé yra tarsi dvi vientiso reiskinio pusés (pvz. Nr. 1).
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Pvz. Nr.1
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A. Losevas, kaip Zinia, skai¢iy apibidina keturiomis kategorijomis — judéjimo ir ramybés, tapatumo ir
skirtumo. Siy keturiy kategoriju déka tam tikros natiiraliy skai¢iy ir harmoniky eiliy analogijos gali biti i§ dalies
panaudotos nusakant ir harmonikuy serijos potencija. Panasiai kaip natiiralioje skaiciy eiléje, harmoniky serijo-
je yra atpaZistamas tapatumas, t. y. skambesio tapatumo funkcija, ir skirtumo kategorija — antitetiné skambe-
sio struktiira. Kita vertus, natiiralia skai¢iy eilg jprasminanti ramybés kategorija atitikty kiekybines skambesio
proporcijas, tuo tarpu judéjimo — kokybines skambesio proporcijas. Tarpusavyje susiprieSinusios skai¢iaus
kategorijy poros — tapatumas ir skirtumas bei judéjimas ir ramybé — skatina paZvelgti { harmoniky serija kaip
i dvi persikertanéias dichotomijas — objektine ir ry$io. Objekting dichotomija atspindi du jsidémétini harmoniky
serijos reidkiniai: funkcinis garsy tapatumas ir antitetiné skambesio struktiira. Savo ruoZtu rySio dichotomija
trumpai nusakoma kokybinio santykio ir kiekybinés proporcijos terminais. Kiekviena Sios kvaternijos narj
aptarsime i§samiau.

3.2.1. Tapatumo funkcija

Logaritmiskai dvigubai pakites garsy daZnis yra suvokiamas kaip harmoniSkai tapatus tonas. Pastarasis
Zzinomas kaip oktavos intervalu pakartotas tonas, turintis identiska garso pavadinima, pavyzdziui, C - c. Kiek-
viena logaritmikai auk§téjanti natiiraliojo garsaeilio oktava padvigubina garsy kiekj. Taigi, jei pradinés okta-
vos ambitus turés vieng garsa, tai kita — du, po to keturis, atuonis ir pan. Vadinasi, tapatumo procesas
pasiZymi ne tik logaritmi¥kai kylan&iu daZniu, bet ir garsy daugio amplitude. Abi §ias puses atspindi ta pati
matematiné iSraiSka:

lim
Log,=0,1,2,3... TeoriSkai tai gali tgstis be pabaigos, t. y. e (pvz. Nr. 2):

lim

Pvz.Nr.2 1248irt.t. Log,=0,Log,=1,Log,=2 Log,=3

n— e

Tapatumo funkcija galéty priminti kanong arba, matematiskai tariant, fraktala, kur su kiekviena oktava
padvigubéja balsy, o kiekviename balse — garsy (pvz. Nr. 3). Vadinasi, harmoniskai tapatis garsai ir labai
panasiai tapaios tokiy garsy kiekybinés proporcijos. Be galo auganti $iy tapatumy amplitudé Cia vadinama
tapatumo funkcija.
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Pvz. Nr. 3
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Tapatumo funkcija uZtikrina idealia natiiraliojo garsaeilio vienove. Ypaé tai svarbu i§samesniam subjek-
tyviy harmoniky, vadinamuyjy kombinaciniy tony (skirtuminiy bei sumavimo), prigimties paaiSkinimui. Pagal
tapatumo funkcija kombinaciniai tonai téra klausos savybé natiiralius intervalus bei saskambius papildyti
tritkstamais natiiraliojo garsaeilio tonais tiek apaéioje (skirtuminiai), tiek virSuje (sumavimo tonai).

Logaritmi$kai augant su kiekviena oktava garsy kiekiui, atitinkamai tolsta (diverguojd) garsy giminingu-
mo laipsnis, kuri salygiskai galime vadinti kvintiniu, terciniu, sekundiniu giminingumu ir pan. Tad tapatumo
funkcija pagrindZia garsu, saskambiy giminingumo ir su juo susijusi traukos, pastovumo ir nepastovumo pojlti.
Nustatant $ig funkcija ypa¢ reik§mingi Helmholtzo darbai, kuriuose intervaly giminingumas siejamas su su-
tampanéiomis harmonikomis. Taip pat ry$kus Rameau (fundamentinés sekos), Hindemitho (Reihe I, 1I),

Cowello (poliharmonijos samprata) indélis.
Komponavimo praktikoje tapatumo funkcija bene akivaizdZiausiai atsiskleidé tonacijy moduliacijose.

3.2.2. Antitetiné struktiira

8i harmoniky serijos savybé yra tapatumo funkcijos priedingybé¢. Ji atrandama tyrinéjant nelyginiy ir
lyginiy harmoniky jtakg skambesiui. Nesunku pastebéti, kad kiekviena lyginé harmonika téra anksciau atsira-
dusio tono oktavinis kartotinis (&ia Zymimas raide ,,m*). Tuo tarpu neporinés harmonikos i§ esmes yra nauji
garsai (Zymimi ,,n), tradiciskai reiSkiami skirtingais garsy pavadinimais (pvz. Nr. 4).

Pvz. Nr. 4
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Nelygineés ir lyginés harmonikos keitimasis galétu priminti kylan¢ia ir krentan¢ig harmoninio daZnio
sinusoide, atspindima trigonometrinémis sinuso arba kosinuso funkcijomis (¢=sin a, sin (—a) arba cos a, cos (--
a)). Su kylancia faze (+) sietini visi intervalai, atsirandantys naujo garso déka. (Aktyvyjj intervala pazymesi-
me raidziy seka ,,m n*.) Tuo tarpu krentanéia faze formuoja oktavinis garso pakartojimas. (Tad pasyvuji
intervala logiska Zymeéti atvirkStine seka ,,n m*.) Aktyviy ir pasyviy intervaly periodai, kuriuos inicijuoja nely-
ginés ir lyginés harmonikos, kaip tik ir sudaro antiteting natiiralaus garsaeilio struktiirg. Simboliskai antiteting

lim

n-—» oo

kaita dar galima pazyméti periodiSkumu: + mn — nm + mn —nm ... ). Antitetiné harmoniky serijos

struktiira leidZia paaiskinti derminiy garsaeiliu genezg (antai multiplikuojamas aktyvusis kvintos intervalas
inicijuoja aukstus dermés laipsnius, o pasyvi kvarty projekcija — Zemus), maZoro ir minoro poliskuma, harmo-
niniy funkeijy dominantés (D) ir subdominantés (S) kontrasta, dideliy ir maZy intervaly kylan€ia ir krentancia
eiga, autentinés ir plagalinés harmonijos pojiitj apskritai.

Pagaliau antitetikos periodo inversija, nepasigendant untertoninio garsaeilio, natliraliai paaiSkinama mi-
norinio akordo specifika. Riemannas, kaip Zinia, minorinj akorda asocijavo su untertony serija, panasios nuo-
monés laikési Karg-Elertas, Cowellas ir kt. Riemanno, jo amZininky (M. Hauptmanno, A. Etingeno) bei
pasekéju dualistinés pozicijos minorinés harmonijos klausimu néra itin korektiskos. Sie autoriai neretai mano,
kad minorinio akordo pagrindinis tonas (kartais prima), pana$iai kaip untertony serijoje, yra virSuje. Tai i§
esmés priedtarauja tonalios muzikos komponavimo praktikai. Cia atskleista antitetiné struktira i§ esmés neut-
ralizuoja minéta loginj prie§taravima. Siuo aspektu intervaly pagrindinis tonas neaktualus, nes tai budinga
kitam harmoniky serijos kvaternijoje nariui, o biitent — tapatumo funkcijai.

Antitetinés struktiiros potencijos (véliau tai dar labiau i$ry$kinsime), regis, pagrindzia skambesio po-
liskuma ir su juo susijusj harmonijos kolorito, spalvos bei tonuso pojiti.

3.2.3. Kiekybinés proporcijos

Natiiralusis garsaeilis pasiZymi proporciniu eili$kumu, kurj atspindi aritmetiné, arba harmonine, progre-
sija. Prilyginus vienetui bet kurj virpesiy dazni, $is su kiekviena harmonika padidés 1:2:3:4... (n) karty. Vadi-
nasi, $i proporcija sutampa su harmoniky numeriais, iSreiSkiamais aritmetine natiiraliyjy skaiciy eile. Savo
ruoZtu bet kurj stygos ilgj prilyginus vienetui, garso aukstis nuolat didés tolygiai dalijant pradinj stygos ilgi i
smulkesnes dalis, t. y. 1:1/2:1/3:1/4...(1/n) dalis. Pasirinkus bet kurig i§ $iy proporcijy, kita atspindés atvirkStinj
proporcinguma, kuris muzikos teorijoje siejamas su untertony eile (beje, Z. Karg-Elertas pripazino stygos ilgiu
proporcinguma ir vengé untertoninés hipotezes).

Harmoniné untertony eilés proporcija ilgg laika, nuo pat H. Riemanno laiky, nebuvo atrasta, ir tik nese-
niai N. Garbuzovo moksliniy eksperimenty déka untertony harmoninis eiliSkumas jgijo mokslinio fakto statu-
sa. Mokslininkas atskleidé, kad untertonus sukuria ne pats virpantis kiinas, bet rezonatoriai arba ju dalys ir
netgi aplinkoje esantys daiktai, atspindintys sklindantj garsa. Sie untertonai pasiekia miisy klausa vienu metu
su atitinkamomis harmonikomis. Untertoninio garsaeilio pagrindinis tonas sutapa su pirmaja natiralios eilés
harmonika. Visa kiekybiniy proporcijy erdvg simbolizuoja §i H. Kayserio naudojama iSraiska:

11123 oo
_}

Tyrinédamas harmonikalig natiiraliojo garsaeilio erdve, kaip tam tikra harmoninés ir aritmetinés propor-
cijos vienove, H. Kayseris pastebi glaudy matematiniy ir toniniy désningumuy ry$j. Jo {Zvalgose suZinome apie

lim

harmonikaliy eiliy sasajas su begalybe reiskianéiais ,,e* ir 7t skaiciais, kaip antai: ¢ = (1+1/m)p=1+1/

n-—y oo

11+1/21+1/31+...1/n1=2,31828. Pastarasis skai¢ius paZymi natiiralaus logaritmo pagrinda (Log e=Ln). Savo
ruoztu skaicius ,,e* su kompleksiniu skai¢iumi i sudaro vienove (e "™=1).

H. Kayseris lygina harmonikalia erdve su neeuklidinés, projekcinés geometrijos idéjomis. Pagal jas, be

oo 1 ; : .
galo mazéjantys ir didéjantys matematiniy proporcijy dydZiai (T ir — ) gali sudaryti uZdarg akusting erdve,

geometri$kai atspindima elipsémis (B. Riemanno geometrija) arba i§siskirian¢iomis hiperbolémis (N. Lobag-
evskio geometrija). UZdaroji harmonikaliy proporcijy erdvé elementariausiai gali buti pavaizduota dviejy at-
virk$tiniy sinusoidZiy figiira, primenancia astuoniukeés Zenklg: oo.
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Atvirk§¢ios harmonikalios proporcijos netiesiogiai primena stovin¢ios bangos reiskini. ,,Kai garso banga,
sutikusi klit (pvz., siena), atsispindi statmena kryptimi atgal, atsiranda jos ir atsispindéjusios bangos interfe-
rencija* (Bi¢itinas, 1988, p. 31). Be to, , kai (virpesiy — R. J.) faziy skirtumas lygus 180°, sakoma, kad virpesiai
yra priesingy faziy. Siuo atveju to paties daznio virpesiai, sklisdami aplinkoje, vienas kita silpnina, o jei ampli-
tudés lygios, tai naikina“ (ten pat, p. 16-17). Grafiskai tai atspindés minéta ,,aStuoniuké* (e=).

Sitaip i8ryskéja motyvas kiekybini harmoniky serijos proporcijy eili§kuma sieti su harmonijos rezonavi-
mo fenomenu. Harmoniky ir untertony eilés, skambédamos viena pries kitg (180° kampu arba radianu), regis,
maksimaliai slopins ir varZys harmonijos rezonansines savybes (pvz. Nr. 5).

Pvz. Nr. 5

1 10 5 A e
1 e S

Atitinkamai paslenkant harmonikalias eiles tam tikru intervalu (radianu), skambesio vienalytiSkumo pojitis
gali proporcingai didéti. Natiralioji harmoniky eilé pasieks maksimaly rezonavimo lygi, kai ji visiSkai prasi-
lenks su untertony eile (tuomet radianas bus lygus 0°).

Harmoniky kiekybiniu proporcijy muzikinés aprai¥kos bene ryskiausiai atsispindéjo Riemanno harmoni-
jos koncepcijoje. [sidémétinas §is teiginys: ,,nors ir labiausiai komplikuoto akordinio darinio branduolys yra
mazorinis arba minorinis akordas* (Ambrazas, 1980, p. 34), dar vadinamas saskambiu.

Akustikos plotméje kiekybiniy proporciju jéga netiesiogiai atskleidée Helmholtzas sekundiniy samplaiky
teorijoje (véliau pastaraja patvirtino Plompo ir Levelto darbai), i§ dalies Terhardto sensorinio konsonanso
postulatai,

Komponavimo praktikoje kiekybinés harmoniky serijos proporcijos i§ esmés nuolat i§ naujo atrandamos
susidiirus su grynaisiais ir temperuotais intervalais bei derinimais, melodinés horizontalés ir akordinés verti-
kalés intonaciniu suprie§inimu ir unifikavimu. Trumpai tariant, kaip tik §i potencija nuolat provokuoja ,.amzinuo-
sius* harmonijos ir polifonijos tarpusavio santykio klausimus.

Apibendrinant galima kiek uzbégant i priekj (véliau bus apmastoma placiau) pasakyti, kad kiekybiniy
proporciju potencija i§ esmés salygoja garsinés materijos skambesi ir i8 to kylanti rezonansinj visumos, o
kartais tikslinés krypties pojiti. $i intradimensija leidZia paaiskinti, kodél vienos harmonijos pasizymi didele
skambesio varza, nerezonuoja, stadiai neskamba, o kitos sukelia §varumo, grynumo bei vienalytiSkumo pojiti.

3.2.4. Kokybiniai santykiai

Kokybiniai santykiai sudaro tam tikrg alternatyva kiekybinéms natiiraliojo garsaeilio proporcijoms. Ga-
lima pastebéti, kad proporcingai ple¢iant harmonikalia erdve, harmoniky intervaliniai atstumai nuolat siauréja.
Si fenomena vaizdZiai iliustruoja schema Nr. 22:

Schema Nr. 22
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Kai vienu metu virpa vis trumpesnés stygos atkarpos arba oro stulpo dalys, gaunamos harmonikos.
Aukstyn | begalybe nutjstanti hiperbolé parodo nykstancius intervalus. Atstumo jveika kaskart intensyvéja
iliekant pastoviam proporcijy pagrindui (t. y. vienetui prilygintam virpesiy dazniui). Si iveika asocijuojasi su
garso bangos ilgio ir jos sklidimo greiéio jvaizdZiu.

Dalydami garso greiti (ore 340 m/s) i§ virpesiy daznio, suzinome bangos ilgj. Kuo didesnis daZnis, tuo
banga trumpesné. Ji gali svyruoti nuo 21 m (16 Hz) iki 1,7 cm (20000 Hz) ir pan. Vadinasi, bangos ilgis, daZnis
ir sklidimo greitis sudaro tarpusavio santykiy priklausomybe, kuri bendresniu aspektu reik§ty erdvés (bangos
ilgis) jveika per tam tikra laikg (daZnj), o tai yra greitj. A. Einsteino specialioji reliatyvumo teorija erdvés —
laiko — greidio ternarija papildo ketvirtuoju nariu, t. y. §viesos dalelés mase ir i§veda energeting konstanta, kuri
apibiidinama formule E = mc?.

Kokybiniai natiiraliojo garsaeilio santykiai i§ esmés yra energetinis harmonijos aspektas, paprastai suvo-
kiamas kaip intervaly jtampa, konsonavimas ir disonavimas arba skambesio sonantinis intensyvumas apskritai.

Sonantinés intervaly itampos pojutis i$reiskiamas logaritmine priklausomybe. Intervalams nuosekliai
siauréjant, ju itampa padvigubéja (pvz. Nr. 6):

Pvz. Nr. 6

o b

N
o
D
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1199
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Kaip galima spresti i pateiktos intervaly sonantinés jtampos eilutés, Sestasis jos narys (2°) nesusiauréja,
bet praplatéja. Kodél formaliai &ia turéjusi pasirodyti g-b tercija prie§tarauja augimo logaritmui, aiSkinsimes
kiek véliau, aptardami tritoninio intervalo problematika ir reik§me komponavimo technikai.

Sonantinés intervaly bei kity vertikaliy itampos kokybés i§ esmés yra savarankiSkas intradimensinis
harmoniky serijos aspektas, nepakliistantis i$vestiniam maZoriniy bei minoriniy saskamby disonavimui (H. Rie-
mannas).

Kokybiniy santykiy potencija bene ryskiausiai atsiskleidé pradéjus irti tradicinei tonalumo sistemai. Ato-
naliai kuriantys kompozitoriai ypaé¢ susidoméjo intervaluose glidingia disonansine jtampa ir pagal ja bandé
klasifikuoti vertikales (A. Schonbergas, E. Krénekas). Vertikaliy itampos atradimai nemaZzai prisidéjo prie to,
kad buvo atsisakyta tonacijy auk§¢io kaitos, kuri, kaip Zinia, nulemdavo kompozicijos dinamika.

Kokybiniy santyiy intradimensija i§ dalies atspindi muzikos teorija, nagrinéjanti vertikaliy disonansinés
itampos aspektus (J. Konas, J. Cholopovas, J. Juzelilinas ir kt.).

3.2.5. ISK apibendrinimas

Atlikta dedukciné harmoniky serijos analizé leidZia kur kas lengviau suvokti intradimensing skambesio
potencija ir ja lengvai susisteminti | kvaternija (schema Nr. 23). Pastarajai, kaip nesunku pastebéti, yra bidin-
gos dvi priestaringos dichotomijos. Viena ju galima vadinti objektine, nes jy poliai — tapatumo funkcija ir
antitetiné struktiira — labiau atspindi harmoniky serijos ontologini aspekta. Tapatumo ir antitetikos intradimen-
sijos tarsi patvirtina savo identifkumg bei jo paneigima. Kita dichotomija labiau iprasmina intradimensiniy
skambesio ry$iy predikatus. Jos poliai — kiekybinés proporcijos ir kokybiniai santykiai — labiau liudija harmo-
niky serijos tapsmo procesa. Abi dichotomijos yra pagrindiniai svertai, sisteminantys intradimensing kompo-
navimo potencija.

Taigi objektiniy ir ry$io dichotomijy sankirta savitai irySkina intradimensing harmoniky serijos skambe-
sio potencija bei ja susistemina i kvaternija.

Skambesio intradimensijy kvaternija metodologiskai tikslinga gretinti su A. Losevo skaiCiaus savoka,
kuri, kaip Zinia, sukomponuota i§ keturiy kategorijy (schema Nr. 23a).
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Schema Nr. 23 Schema Nr. 23a
Skambesio intradimensijy kvaternija Skaiciaus savoka
Kokybiniai santykiai Tapatumo funkcija Judéjimas apatumas
X <
Antiteting struktura Kiekybinés proporcijos Skirtingumas Ramybé

Intradimensiné skambesio kvaternija (harmoniky serija) logiskai harmonizuojasi su keturiomis ekstradi-
mensinémis savo funkcijomis: biitent garso intensyvumu, auk§¢iu, garso spektru ir trukme. Kiekviena ekstra-
dimensija, regis, organiskai kyla i$ intradimensiniy nariy. Antai tapatumo funkcija, primenanti amplitudZiy
sumavima, atitinka garso intensyvuma, struktiiriné antitetika— garso dazniy periodus. Kita vertus, kiekybiniy
harmonikaliy proporcijy erdvé inicijuoja spektriniy formy funkcija, o kokybiniai sonantiskumo santykiai —
garso energijos (sklidimo) funkcija.

Skambesio ekstra- ir intradimensijy saaukas galima apibendrinti schema (schema Nr. 24).

Schema Nr. 24

Daznis Intensyvumas

4 A

I I
Trukme : e Spektras

Ekstradimensinés
I funkcijos

| Intradimensijuy

i

l

l
v

Ki

argumentai
Kokybiniai santykiai | | ekybinés proporcijos
| |
Antitetiné struktiira Tapatumo funkcija

Pateiktoje schemoje matyti, kaip visos ekstradimensinés skambesio funkcijos (trukme, daZnis, intensy-
vumas, spekitras) yra atitinkamai susaistytos su savo intradimensiniu argumentu — harmoniky serijos kvater-
nija (kokybiniais santykiais, antitetine struktiira, tapatumo funkcija, kiekybinémis proporcijomis).

3.3. Ekstradimensiné klausos kvaternija (EKK)

Si kvaternija susideda i$ keturiy pagrindiniy klausos ekstradimensijy: trukmeés (ir erdveés), auk3io, gar-
sumo ir tembro. Klausos ekstradimensijos néra tapagios skambesio suvokimo psichologijai, taip pat jos neap-
ima fiziologiniy klausos aspekty (tai priskirtina skambesio fizikai). Klausos ekstradimensijos téra intuityvi
komponavimo technikos psichinés klausos potencija, kurig i dalies atskleidZia bent keletas mokslo sriciy,
artimy psichologijai, lingvistikai, matematikai ir kt. Pana$iai kaip ir fizikiné skambesio, taip ir psichiné klausos
potencija visada egzistuoja nepriklausomai nuo komponavimo laikmegio ir kaskart i$ naujo atrandama intuity-
viai. Dabartiniu metu keliy moksly, ypa& psichologijos, pastangomis, yra nemazai istirta klausos fenomenuy, ir
tai galéty praversti §iy ekstradimensijy objektyvesniam paZinimui bei stimuliuoti atitinkamy intuicijy plétotg.

Psichologiniai ir matematiniai metodai padeda tiksliau nustatyti bei apibréZti psichinius klausos pojucius.
Tad, atsizvelgiant j tai, kiekvieng minéta ekstradimesnija tikslinga aptarti giek tiek iSsamiau.

3.3.1. Trukmés (ir erdvés) ekstradimensija

Siai intuityviojo komponavimo santykio ekstradimensijai apibidinti padeda ritmo percepcijos duomenys.
Labiausiai paZymétinos §ios percepcijos: vertés, grupavimo, metro, akcento ir tempo. Trukmés ekstradimen-
sija (atminties déka) glaudZiai susijusi su muzikinés erdvés percepcija. Visa tai aptarsime i§samiau.
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Kaip pazymima ,, The New Grove Dictionary...*“, kiekvienas skambesio jvykis i§sidésto laiko tarpsnyje
tarp to, kas jame buvo (atmintis), ir to, kas dabar vyksta (laukimas). Trukmeés intervalai tarp skirtingy skam-
besio jvykiy daznai yra suvokiami kaip kategorijos — biitent jvardijami panaSiai, kaip tai atsispindi {prastoje
naty radyboje (The New Grove Dictionary, 2001, vol. 20, p. 535). Teigiama, kad klausytojas skiria vos kelias
vertes (daZniausiai 1:2 santykio ir kiek re¢iau 1:3), paprastai orientuodamasis | metrg, bet ne metronoma
(Fraisse, 1982). Sis teiginys yra reik§mingas, jvertinant trukmeés ekstradimensija, nes jis kompozitoriui padeda
pasirinkti ritminiu veréiy inventoriy. Ritmas hierarchiSkai sutvarkomas dviem budais: grupavimu ir metru.
Percepcijos pozitiriu ritmo grupé apima artimy trukmiy serija. Savo ruoZtu grupés viena nuo kitos daznai
atskiriamos, orientuojantis i harmonijos, faktiiros, tembro, registro, dinamikos ir kt. kaita. Ritmo grupavimas
gali vykti keliais lygmenimis vienu metu (motyvo, frazés, periodo, formos ir pan.). Didesniems segmentams
atskirti reik§mingesnés ilgos trukmés pauzés arba ry3kiis tempo poky¢iai. Be to, tyrimai parode, kad geriau
yra suvokiami ritme grupiy krastai nei jy vidurys (Sloboda, Gregory, 1980).

Metro, arba pulso, pojitis gali atsirasti bet kuriuo skambesio jvykio mastu (pavyzdZiui, motyviniy ele-
mentu), jei pastarieji suvokiami kaip apytikriai ekvivalentiski trukmeés atzvilgiu. Muzikinio pulso suvokimas
bene jtikinamiausiai argumentuojamas Zmogaus Zingsnio ritmu. Kognityviniu poZitiriu metro schema uZtikrina
vidinj skambesio trukmés (laiko) i§laikyma. Be to, pulsas suvokiamas palyginti pla¢iu diapazonu —nuo mecha-
ninio iki laisvo rubato.

Metriné struktiira, panagiai kaip ir ritmo grupavimas, Kartais gali pasizyméti keliais lygmenimis. V. Cho-
lopova $iam reiskiniui apibudinti vartoja terming ,,daugiaplanis metras™ (mnogoplanovostj metra) (Cholopova,
1971, p. 62). Daugiaplanis pulsas gali konsonuoti, kai kiekvienas skambesio ivykis siejasi su smulkesniais
metro lygmenimis. Ir atvirk§&iai, gali disonuoti, kada kontrapunktuose arba poliritmikoje nesutampa frazuoté
bei metras. Kognityviniai procesai, siekiantys nustatyti disonantinés metrikos lygmenis, dél savo ambivalen-
tiskumo yra sunkiai apibréZiami. Savo ruoZtu konsonantinis metras iryskina savo lygmenis kiekybiniy sun-
kiuju ir lengvujy metriniy daliy skirtumy déka (Krebs, 1987).

Trukmés ekstradimensijai aktualus psichologinis akcento savokos interpretavimas. Psichologiniu poZzii-
riu akcentas yra skambesio ri§lumas — kuo ilgesnés trukmeés ritmas, tuo svaresnis akcentas.

Kiekviena ritminé grupé prasideda ir baigiasi akcentais. Tuo tarpu metrinis akcentas sutampa su pulsu,
arba taktu. Taigi akcentas tuo stipresnis, kuo jis daugiau tarpusavyje sujungia grupavimo (be metro) plany.
Akcentuacija gali biiti paZyméta natose, tagiau gali atsirasti ir atlikimo metu. Be to, Salia dinaminés akcentu-
acijos atlikimui ypaé svarbi agoginé akcentuacija. Kaip tik jos déka atlikéjas sukuria kiirinio ritminés trukmés
variantiSkuma (nutoldamas nuo fizikinio metronomo).

Kitas reik§mingas trukmés ekstradimensijos fenomenas yra susijgs su tempu. Pastarasis gali veikti ritminj
grupavima ir metra. PavyzdZiui, greitéjant tempui, elementy kiekis ritminéje grupéje gali padidéti, jei iSlaikomos
absoliugios trukmés konstantos. Atitinkamai gali kisti metry pavidalai (pavyzdziui, 3/8 gali pavirsti 3/4 ir pan).
Tempas daZniausiai iryskéja ry$kiausio skambesio pulso déka, kuris gali svyruoti tarp 30-300 smuigiy per minute.

Sias tempo ribas, kaip Zinia, labiausiai nulemia Zmogaus judéjimo fiziologija (pavyzdZiui, §irdies pulsas),
tatiau nemaza dalimi ir centrinés nervy sistemos biiklé (Bi€itinas, 1988, p. 79). Savo ruoZtu absoliutus metro-
nomo paZymimas tempas gali svyruoti net 30% ribose (Garbuzovas, 1950). Dél $iy ir panasiy aplinkybiy apie
tempa daZniausiai sprendZiama spontaniskai (intuityviai).

Aktualiis psichologijos duomenys, padedatys nustatyti ritmo ir formos percepcijos ribas. Kai ritminé
grupé tampa ilgesné, o metrinis pulsas létesnis, ritmo pojutis gali pereiti { formos percepcija. Sia suvokimo
moduliacija i§ esmés salygoja tempas bei muzikos ypatybeés, taciau trukmeés poZiliriu tai atsitinka per 2-7
sekundes. Kai reguliarumo pojiitis krenta (periodiskumas ima vir$yti 2 s), o ritminio numatymo (laukimo)
galimybé pranyksta, pradedama mastyti muzikos forma.

Ekstradimensiné trukmé glaudZiai koreliuoja su skambesio erdve. ,,Muzikos garsy visuma mes subjek-
tyviai jaugiame, kaip nuolat erdvéje ir laike besikeitiantj skambesi, kuriame, sukaupg démesj tam tikra kryp-
timi, galime i$skirti mus dominan&ius muzikos instrumentus, jausti ju krypti, atstuma, sumazZinti paSaliniy garsy
poveiki, kartu girdéti bendra erdving muzikos perspektyva™ (B i¢itinas, 1988, p. 76). Panasiai kaip trukmés
pojii¢iui sustiprinti pasitelkiamos jvairios ritmo organizavimo priemonés, taip ir skambesio erdvumui iSry3kinti
atitinkamai projektuojamos koncerty salés bei naudojami ypatingi atlikimo budai, pavyzdZiui, antifoninis atliki-
mas, nutolstantys ir priartéjantys opery chorai, uzkulisyje skambantys ansambliai, atitinkamai saléje ir scenoje
isskirstomi orkestro muzikantai, naudojama sudétinga iraymo technika —ambiofonija, stereofonija, kvadrofo-
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nija ir netgi oktofonija (K. Stockhausenas). Pagaliau skambesio erdvuma i§ dalies gali atspindéti ir muzikos
faktiira (apie tai pla¢iau Zr. Skrebkova-Filatova, 1985).

3.3.2, Auk$&io ekstradimensija

Sios ekstradimensijos iSskleidimui talkina jvairios garso auk$cio suvokimo teorijos. I§skiriami bent keturi
auk3¢io supratimo atZvilgiai: matematinis, fizikinis, psichologinis-kognityvinis ir psichoakustinis.

Matematinis poZiiiris | garso aukstj Zinomas nuo Pythagoro laiky (VI a. iki Kr.). Manoma, kad Pythago-
ras nustaté atvirk$ia garso auk$éio suvokimo ir stygos ilgio priklausomybe. Tad apie auksti sprendZiama
pagal stygos padalijima sveikais skaiiais (1/2, 2/3, 3/4 ir t. t.). Tadiau garso auks¢io identifikavimas, remiantis
sveiky skaigiy santykiais, nepaai$kina praktikoje plagiai naudojamy ir suvokiamy temperuoty tony aukscio.

Fizikiniam poZiiiriui  garso aukstj susiformuoti ypaé reik¥mingos buvo Mersenne’o id€jos. Savo veikale
. Universalioji harmonija*“ (,,Harmonie universelle*, 1636-1637) Mersenne’as nustaté atvirk$cia garso virpe-
siy daZnio ir stygos ilgio proporcija. Tai jam leido susieti auk§Cio pojuti su fizikiniu garso virpesiy daZniu.
Mersenne’o tradicija plétojo Helmholtzas ir ypaé jo pasekéjas Seashore’as (1938 m.). Pastarojo isitikinimu,
garso aukitis koreliuoja su akustiniu daZniu, tarpininkaujant periferiniam klausos mechanizmui. Tad dvieju
auk3¢iy skirtumas apibréZiamas daZnio skirtumy suvokimu. Bene labiausiai garso auks¢io ir daznio koreliaci-
jos trilkumus i§ryskino Stevenso atskleista mely skalé (Stevensas, 1940). Pagal jg to paties intervalo suvoki-
mas nutolusiuose registruose gerokai skiriasi. Pavyzdziui, kvintos intervalas Zemiausiose oktavose atrodys
daug siauresnis, o auk§Ciausiose — platesnis.

Psichologiniu-kognityviniu poZifiriu garsy aukstis yra suvokiamas pagal tam tikra abstrakéig mentaling
schema, suformuota i§ klausos pojudiy bei atminties igidZiy (Shepardas, 1982; Krumhansl, 1990). Mentaline
schema apibendrinama multidimensiniu modeliu, kuriame kiekvienas seto elementas yra proporcingai (statis-
tiskai) i$skiriamas pagal savo pana$umo ir skirtingumo laipsnj. Pagal multidimensing aukséio trakfuote per
pustonj nutolusiy garsy pana$umas (chroma) yra kitokio pobiidZio nei oktaviniy garsy. Dar kita panaSumo
dimensija sieja kvintinés projekcijos garsus.

Psichologiné-kognityviné auk&&io teorija turi savy minusy. Ji nepajégi paaiskinti kad ir $iy akivaizdZiy
fakty: kodél tritonis, kur kas maZiau jprastas diatonikoje intervalas nei kvinta arba kvarta, padeda nesunkiai
susiorientuoti klausytojui tonacijoje, kodél mely skaléje oktavos garsai iSlieka harmoniSkai tapatus ir kt.

Psichoakustinj pozitirj i garsy auk§cio pojiti iSplétojo R. Parncuttas. Skirtingai nuo savo pirmtako E.
Terhardto, mokslininkas pirmiausiai rémési muzikiniy garsy pavadinimais. Be to, vidinés klausos procesa
Parncuttas papildo atminties modeliais, pagristais harmoniky serijos atitikmenimis. Tyrinétojas mano, kad
pagrindinis kompleksinio tono auksgio suvokimas i§ esmés sutampa su tikimybiniu visy daliniy komponenty
reik§mingumo jvertinimu. Kuo svaresnis vienas i§ komponenty, tuo stabilesnis grynujy tony kompleksas arba
akordas (Parncuttas, 1989, 1997). Psichoakustinis poZifiris giliau paaiSkina absoliutaus auk3éio suvokimo
(absoliugios klausos) fenomena, nes grynujy tony, pojitis, kaip matyti i§ eksperimenty, i§ dalies skiriasi nuo
kompleksiniy. Ypa tai ry$ku sprendZiant apie oktavos garsy identiskuma, intervaly bei akordy konsonavima ir
disonavima, jvertinant mely skalg ir kt.

Kaip matome, kiekviena garso auk§¢io teorija turi savo privalumuy, ta¢iau retai kada i8vengia ir vienpu-
siskumo. Tad apibiidinant komponavimo ekstradimensija priklausomai nuo komponavimo praktikoje i8kyla-
néiy uzdaviniy gali biiti priimtini jvairas garsy auks¢io pozitiriai.

3.3.3. Garsumo ekstradimensija

Aptarsime kelis garsumo suvokimo faktus, naudingus ekstradimensijos potencijai apibréZti. Vienodo
intensyvumo, bet skirtingo daZnio garsai mums atrodo nevienodo garsumo. Geriausiai klausa jaucia 1000—
3000 Hz garsus, o kra§tiniams registrams ji ne tokia jautri. Be to, Zemieji garsai garséja greitiau negu viduri-
nieji. Pastebéta, kad grynojo tono garsumo pojutis priklauso nuo jo daznio ir garso slégio lygmens. Sudétinio
tono garsuma, be to, lemia jo spektrinés distribucijos. Viduriniame registre, ypa¢ mazosios oktavos ribose
(100200 Hz), pamaZu stiprinant grynaji tona, galima pastebéti jo pazeméjima (net iki 1,5 tono), o atitinkamai
silpninant i3girstamas aukstéjimas. Aukstuose registruose i grynyjy tonu savybé nery$ki. Neaktuali ji ir sudéti-
niams tonams. Paprastai garsumo lygis matuojamas fonais, tatiau jis néra proporcingas garsumui. Pastarasis
7ymimas sonais (1 sonas = 40 fony, 2 sonai = 50 fony, 4 sonai = 60 fony irt. t.).

Pazymétina klausos savybé jausti garsuma atsizvelgiant ne tik i jo aukéti, bet taip pat ir i tembra. Juo
kietesné garso ataka, tuo garsesnis skambesys, nors ir grojama tyliai! Siekiant sustiprinti garsumo pojiti,
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patariama ne dauginti to paties tembro balsy, bet jvesti naujy tembru instrumentus, kuriy spektre gausu ober-
tony (miksty). Zemyjy tony garsumui sustiprinti ypa¢ svarbils yra virSutiniai obertonai.

Garsumo ekstradimensijai aktualus muzikoje aptinkamy garsumo gradacijy suvokimas. Naudojamos
kelios skambesio garsumo gradacijos (p, mf, fir pan.). Jos yra santykinés. Kiekvienas didéjantis dinaminis
niuansas mazdaug atitinka dvigubg garsumo padidéjimg (apie 10 fony) (Garbuzovas, 1955).

Aptariamai ekstradimensijai vertingas yra ir tas faktas, kad to paties garsumo muzika po tylesnés atro-
dys garsesné, ir atvirk§¢iai. Toks klausos prisitaikymas prie garsumo vadinamas klausos adaptacija. Po ilgai
trukusios garsios muzikos klausai atstatyti kartais reikia net 5 s tylos.

[domus psichoanalitiko R. Parncutto pasiiilymas skambesio garsuma vadinti rySkumu. Jo nuomone, tai
ypac praverdia, kai tonai skamba simultani$kai ir reikia nustatyti, kuris i§ jy rySkesnis (Parncutt, 1989, p. 24-25).

3.3.4. Tembro ekstradimensija

Si ekstradimensiné potencija gali biti i§ dalies apibidinta psichologinio tembro suvokimo tyrimy rezultatais.

Tembro pojiitis, kaip teigiama ,,The New Grove Dictionary...* (2001 m.), $iandien apibiidinamas dvejo-
pai: a) daugialypiu klausos atributy setu, i$ kuriy vieni varijuojantys, o kiti diskretiski, artikuliuojantys (pizzicat-
to, sforzando ir pan.), ir b) paZymint konkrety instrumenta kaip tembro atstova.

Klausos atributy setas tembro pojiitj nusako reliatyviai. Tam pasitelkiamas multidimensinés analizés meto-
das, kai, operuojant vienodo auk$tumo, garsumo ir trukmeés garsais, nustatomi tembro panaSumai bei skirtumai.
Sis metodas atsizvelgia ir | apklausty klausytojy ypatybes. Multidimensinis metodas padeda nuspéti natiiraliais
instrumentais nei§gaunamus tembrus. Apie tai sprendZiama pagal tam tikrus tembrinés erdvés vektorius, leidZia-
néius apibrézti tembro intervalus. Tai aktualu sintezuojant tembrus, taip pat komponuojant melodines linijas bei
ritma. Silpnoji $io metodo pusé yra ta, kad jis smarkiai atitriikes nuo fizikinés tembro realybés.

Antrasis metodas taiko i absoliuty tembro suvokima. Pojii¢io dimensija, kuria sudaro tembras, yra indi-
katorius atpaZjstant, jvardijant bei apibréZiant tembro $altinj bei jo poky€ius. Tembro apibréZimo metodas
padeda i§skirti kompozicinius elementus muzikos tekste, pavyzdZiui, melodinius balsus polifonijoje. TaCiau
silpnoji metodo pusé pasireidkia tuomet, kai kompozitorius specialiai naudoja misrius tembrus, siekdamas
sukurti nauja orkestring spalva.

Psichoakustiniu poZifiriu tembro pojiiéio kokybei reik§mingas grynujy tony daznis, ju amplitudé, garso
ataka, samplaikos, kombinaciniai tonai ir kt. Ta¢iau labiausiai tembro pojiitj lemia garso pagrindinis tonas ir jo
obertony (harmoniniy ir neharmoniniy) tarpusavio auk§gio ir garsumo santykis. ,,Kai garse vyrauja pagrindi-
nis tonas, tembras sodrus, pilnas, tamsus, kai vyrauja aukstieji obertonai — tembras ryskus, aStrus, Sviesus.
Stiprinant antraja harmonika, garsas pasidaro nosinis, stiprinant tre€iaja — $velnéja. Jeigu stiprinsime ketvirta-
ja harmonika, didés rySkumas, garsas pasidarys lyg metalinis. Penktoji, 3e3toji, aStuntoji harmonikos dar la-
biau adtrina skambesi. Auk§tesniosios harmonikos tembro kokybg veikia Zymiai maZiau; ¢ia didesng reikSmg
turi ne paskiri obertonai, o ju grupés — formantés® (ten pat).

3.3.5. EKK apibendrinimas

Kaip galéjome jsitikinti, moksliniai psichologiniai, akustiniai tyrimai paZymi itin aktualias komponavimo
praktikai skambesio suvokimo puses bent keturiais at#vilgiais — trukmés (erdvés), auk§¢io, garsumo ir temb-
ro. Tai sudaro solidy pamata nusakant atitinkamas intuityviojo komponavimo santykio ekstradimensijas. Sa-
vaime suprantame, kad klausos ekstradimensijy apibréZtis vien psichologijos bei akustikos faktais téra intuity-
viosios komponavimo praktikos papildymas. Tolimesnius klausos ekstradimensijy tyrimus furéty pratesti
kompozicijy analizé kiekvienu atskiru ekstradimensiniu atzvilgiu. Visgi $io darbo apimtis neleidzia toliau pléstis.

Klausos ekstradimensijas susistemina $i kvaternija (schema Nr. 25):

Schema Nr. 25
Klausos ekstradimensiju kvaternija

Trukmes (erdvés) ekstradimensija
><

Auks¢io ekstradimensija Tembro ekstradimensija

Garsumo ekstradimensija

Atsizvelgiant { visuotinai pastebimas fizikiniy-akustiniy ir klausos bei psichiniy veiksniy paraleles (pasta-
rasias ypaé akcentavo psichoakustikai Terhardtas, Parncuttas), Sioje kvaternijoje taip pat logiSka i§skirti ob-

160



R. Janeliauskas

jekting ir rySio dichotomijas. Tad objekting éia sudarys aukséio ir garsumo ekstradimensijos, o ry$io — trukmés
(erdvés) ir tembro.

Ekstradimensing klausos kvaternija metaforiskai galima palyginti su Zmogaus pojuciy kvaternijos frak-
talu, kurio struktiira i§ dalies galima buity jsivaizduoti $itaip (schema Nr. 26):

Schema Nr. 26 (Zmogaus pojuciy fraktalas)

Klausos pojiitis Regos pojutis

Trukmé (erdvé) Garsumas Juoda _ Mélyna

Aukstis >< Tembras Raudona Balta
Lytéjimo (termo) pojutis Skonio (uoslés) pojiitis
Sausa ~ Salta Kartu ~ Stiru

// -
Silta /\x Drégna Saldu )< Riigétu

3.4.Teorinés klausos intradimensijy prielaidos muzikologinéje liteatiiroje.

Intradimensiné klausos kvaternija (IKK)

Panasiai kaip skambesys pasiZymi vidinémis intradimensijomis, susijusiomis su harmonikuy serija, taip ir
klausa turi atitinkama psiching potencija. Tai tam tikri klausos gabumai, kurie leidZia suvokti bei iSgyventi skam-
besi vidiniais atzvilgiais, kaip antai jtampos, traukos, tonuso, skambumo. Siuos gabumus tikslinga vadinti klausos
intuicijomis, nes jos atspindi intradimensinius intuityviojo komponavimo santykio aspektus. I$skirsime keturias
ikiliausias klausos intuicijas: metaforine, estetine, loging ir analoging. Sie klausos tipai jvardijami pasiremiant
M. Malto (Malt, 1999) terminologija, kuria muzikologas naudojo kompoziciniams modeliams apibendrinti (Zr. 1.3.2).

Loginis modelis, pasak mokslininko, pasiZymi loginiais ir abstrak¢iais ry$iais, kurie budingi, pavyzdZiui,
serijinés muzikos kombinatorikai arba tikimybiniams stochastiniy procesy modeliams. Analoginj komponavimo
modelj Maltas kildina i§ tikrovéje Zinomy reiskiniy bei esmiy: antai spektrinés muzikos daZniy modelis atsiranda
i§ akustikos, J. Xenakio ,,Met?stasis* — i§ dujy teorijos. Metaforinio tipo kompozicija neretai susijusi su literatiiri-
ne bei poetine programa, kuri panaudojama kompozicijai modeliuoti. Estetinis (tekste vartojami férikos, porta-
dorés terminai) modelis komponavimo erdve uZpildo savitiksle informacija. Cia ,,vaizdavimas sutampa su vaiz-
duojamuoju, samprata atliepia tikrove, objektas atspindi pats save® (ten pat, p. 64-65). Estetinis modelis anks¢iau
ikinydavo tam tikrg stilisting garso estetikos bei muzikos vienove. Siandien neretai susiduriame su polistilistika,
pavyzdziui, Stravinskis perintonuoja Pergolesi muzika (ten pat). [ stilistinj modelj, muzikologo nuomone, reikéty
zvelgti kaip | tam tikrg estetinio modeliavimo erdvés dalj uzimantj reiSkinj (ten pat).

Visos keturios Malto pazymétos modeliavimo kategorijos komponavimo procese gali tarpusavyje savei-
kauti. Viena syki koncepcija gali biiti kuriama i8ry$kinant modeliavimo skirtumus, kita syki kategorijos gali biiti
derinamos taip, kad issiskirty kiirybiniy intencijy judéjimas bei atsirasty naujas modeliavimo principas (ten pat).

Malto i§skirti ir lakoniskai apra$yti kompoziciniy modeliy tipai i§ esmés negaléty prieStarauti atitinka-
moms klausos intuicijoms. Dar daugiau. Tarp kompozicinio modelio ir klausos tipo, kaip pastebesime, galimos
glaudZiausios sasajos. Tad aptarsime kiekvieng klausos intuicija nuodugniau.

3.4.1. Metaforiné klausos intuicija

Metaforing (gr. metaphora — perkélimas) klausos intuicija trumpai dar galima vadinti ,,skonio klausa®.
Skonio klausos veikimo paskata — idealus skambesys arba, tiksliau tariant, genetiSkai salygota intonavim.o
struktiira, savotiskas lyginimo etalonas, glidintis samonéje. Apie jo egzistavima suZinome ne tiesiogiai, bet i$
saly&io su realiu skambesiu. Elementariausia $ios intuicijos apraiska — pirmenybés teikimas vienai kuriai
skambesio formai. Kasdieninéje komponavimo praktikoje metaforiné klausos intuicija ap&iuopiama kaip pre-
ferencija (skonis) tai ar kitai skambesio riSiai. Siai klausos intuicijai yra biddingas slaptas palyginimas. Tai, su
kuo lyginama, faktiskai gali ir neskambéti. Todél metaforinés klausos intuicija vienanaré: (nes — R. J.) tai,
kas lyginama, daZnai nejvardijama, atspéjama i3 konteksto™ (TZZ,p.314).

Idealiyjy skambesio etalony egzistavimas psichikoje teoriskai gali biiti pagrindZiamas paciu imogau;
kiinu, kurio struktiira atitinka sudétinga akusting sistema. Skambesio lyginimo procediira tiesiogiai §unkja1
pastebima, ta¢iau ji ap&iuopiama skambesio jtampos pojuéiu. Sio pojiitio déka skonio klausa intuityviai sugra-
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duoja skambesio kokybes, orientuodamasi { savo vidinj idealuji ,.kamertona™. Metaforinis Zmogaus protinés
veiklos gabumas skambesio srityje bene akivaizdZiausiai pasireiskia artikulinojant sudétingus skambesio akus-
tinius santykius. Niekaip nesutariama kas laikytina paprastu ir sudétingu skambesiu. Ypa¢ $iuo atzvilgiu pa-
mokoma gali biiti konsonanso ir disonanso istorija. Vis déto metaforinés klausos esme gliidi ne konsonavimo
ir disonavimo ribos nustatyme, o jos gebéjime graduoti skambesio keliama psichologing jtampa apskritai.
Apibendrinant galima pasakyti, kad metaforiné klausos intuicija, paveikta idealaus (metaforinio) skam-
besio etalono, niuansuoja ir skiria skambesio kokybes pagal ju keliamos psichologinés jtampos pobudj bei
laipsnj. Si klausos intuicija, jei tik ji vyrauja greta kity klausos intuicijy, tampa esmine kreipiancia jéga, arba
intencija, leidZianéia atitinkamai formuoti kompozicinj modeli. Naujujy amZiy muzikoje metaforine klausos
intuicija ypad akivaizdZiai atsiskleidé kompoziciniuose rokoko stiliaus modeliuose (Haydnas, Mocartas).

3.4.2. Estetiné klausos intuicija

Estetine klausos intuicija dar vadinama tonuso, arba spalvos, klausa. Teoriniam jos pagrindimui pravartu
prisiminti kai kurias aktualias filosofy mintis apie meninj paZinima.

,Kitaip negu filosofinis pazinimas, kuris atskleidZia tiesa per daugeli tarpiniy grandZiy, meninis paZini-
mas, remdamasis estetine intuicija, uZ&iuopia tiesa iskart. Jis jveikia teorinés ir praktin€s veiklos prieStara ir
pasiekia samoningo ir nesamoningo prady vienove* (Andrijauskas, 1995, p. 434). Sitaip A. Andrijauskas
komentuoja {Zymaus meno filosofo F. W. Schellingo estetinés intuicijos iZvalga, kurig jis paskelbé savo darbe
. Transcendentinio idealizmo sistema“ (1800 m.). Estetiné intuicija savo momentiniu tiesos ap¢iuopimu siejasi
su filosofo A. Sliogerio apibidintu blyksnio fenomenu. Estetinei intuicijai labiausiai artimas déi nuostabos
busenos kylantis blyksnys, gebantis atverti ,juslinio pasaulio daikty grozj* (Sliogeris, 1996, p. 159). Blyksnio
staiguma, kaip pastebi filosofas, ,,idreidkia dideli kontrastai ir prieSingybés: tamsa — 3viesa, Seséliai — tikri
daiktai, naktis — sauléta diena“ (ten pat, p. 149). Estetinés intuicijos tolimesniam apmastymui gali buti aktualus
Platono §viesos (idéjy) ir e3éliy (daikty) alegorijos priminimas (plagiau Zr. ten pat, p. 145-150).

Taigi esteting klausos intuicija pirmiausia kaip tik ir apibiidina nuostabos blisenos inicijuojamos skambe-
sio kontrasty atvertys. Si klausa sprendZia, ar skambesys yra §viesus ar tamsus, maZorinis ar minorinis plates-
ne prasme. Todél spalvinei klausai yra biidingas skambesic tonuso pojitis. Jo d¢ka klausa pasamoningai
artikuliuoja skambesi, atrasdama struktiirinés inversijos désningumus.

Ypad ryskiai estetinés klausos intuicija atsiskleidé romantiky kiiryboje. Vedini tonuso pojucio romantikai
intuityviai plétojo struktiirines inversines maZoro ir minoro dermeés galimybes, atitinkamai formavo kompozici-
jos visumg. Vieni i§ $iy romantiky (ankstyvesni — Schubertas, Lisztas) pirmenybe teiké aktyviai, Sviesiai
dominantés funkcijai, kuri tiesiogiai susijusi su mazorine derme, diezinémis tonacijomis, dideliais inervalais,
autentinémis vedamyjy slinktimis, o kiti (vélesni — Bramsas, Wolfas), priesingai — orientavosi | subdominantg
atitinkantj pasyvesnj minora, bemolines tonacijas, may intervaly eiga ir plagalines jungtis. Romantiky isskir-
tinis démesys koloristikai arba, tiksliau tariant, inversinéms skambesio savybéms (maZoro ir minoro dermés
poliarizuojasi atvirkitinés simetrijos bidu) pakankamai aiskiai liudija estetinés klausos intuicijos apraiSkas.

Apibendrinant galima teigti, kad estetiné klausos intuicija, paveikta pasamoninio §viesos ir §esélio kon-
trasto, artikuliuoja skambesj tonuso pojiigio atZvilgiais, iSry§kindama ir atverdama jo struktlirinés inversijos
désningumus. Galétume pridurti, kad kaip tik tonuso pojutis atveria galimybg itin tiesiogiai i§gyventi (adaptuo-
ti) transcendentaly skambesio ,,savaime* fenomena, pasak filosofo A. Sliogerio, jutimiskai komunikuoti su
juo, ,.kaip anapus ego atsiveriangia realybe‘. Tokio klausos santykio pasekmé — amzZinosios skambesio este-
tinés tvarkos, harmonijos ir groZio pajautos bei prasmes.

3.4.3. Loginé klausos intuicija

Loginé klausos intuicija atveria btinosios skambesio kaitos désninguma (gr. logike (viena i$ svarbesniy
prasmiy — vidinis désningumas)). Skambesio kaitos ,,problemy sprendimas, — pasak B. Schifferio, — néra
paprastas, todél reikia pasitikéti intuityviu kaitos paslap&iy atskleidimu® (Schéfferis, 1976, p.17). Kaitos stoka,
kompozitoriaus manymu, , jauéiame kaip informacijos apie struktariniy poky€iy galimybes stygiy“ (ten pat,
p. 14). Mechaninei kaitai, kelian¢iai mirting monotonija, Schéfferis sitlo prieSpriesinti viding kaita™ (ten pat,
p. 15). Anot jo, , tai darbas ,,i gyli“, kurio vaisiumi, jei gerai padirbésime, gali biiti rySkus kompozicinés techni-
kos samoningumo i$plétimas, galintis vesti link platesnio muzikos esmés suvokimo* (ten pat, p. 16).

Atskleidus intuityvios kaitos paslaptis kiirinys suvokiamas pirmiausiai kaip prieZastiniais ry$iais susijusi
struktiira, o tai stimuliuoja jo logines bei pazintines galimybes. Sia prasme login¢ klausa, dar galima sakyti, yra
analizuojanti.
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Loginés klausos intuicijos apraikas ypa¢ ryskiai iliustruoja placiai Zinomas klasikinéje muzikoje tonacijy
moduliavimas (Beethovenas). Vidinj §ios muzikos kaitos désninguma labiausiai paai$kina bendryjy akordy
skaiiaus salygojami tonacijy giminystés laipsniai. Loginés klausos veikimas pirmiausia pasireiskia intuityviu
bendryjy komponenty tarp moduliuojanéiy nariy ,.kalkuliavimu®, jy pasamonine nuojauta bei atspéjimu. Toks
procesas primena nuolatin balansavima tarp inercijos ir jos jveikimo galimybiy. Sis procesas i3 esmés sutam-
pa su derminio pastovumo ir nepastovumo, arba, trumpai tariant, traukos pojuéiu. Nepaisant nuolatinés skam-
besio struktiiros bei dermés supratimo kaitos, traukos pojiitis i§licka pastovus dydis. Tai itikinamai patvirtina
ivairialypé komponavimo praktika.

Taigi loginé klausos intuicija traukos pojucio déka atveria transcendentalius skambesio prieZastinio susi-
saistymo veiksnius, centralizuoja ir suvienija skambesic daugj, i$skiria jo prasminius lygmenis.

3.4.4. Analoginé klausos intuicija

Siai intuicijai suvokti ypag svarbios yra psichoakustiko E. Terhardto teorinés nuostatos. Pasak R. Parn-
cutto, $is mokslininkas i8kélé ir nuosekliai laikési , klausos sistemos ir harmonikiniy kompleksiniy tony (muzi-
kiniy tony — R. J.) pana$umo principo* (Parncutt, 1989, p. 17). Terhardtas mané, ,.kad musy jautrumas
harmonijai ir konsonansui i§ esmés paremtas miisy jautrumu tam tikroms garsy auks¢io formoms, kurias
apibiidina harmonikiniai kompleksiniai tonai (harmonic complex tonas), jautrumu, kuris pirmiausia stimuliuoja-
mas minéty formy nuolatiniu pasirodymu kalbos balsése, o tai, be abejonés, veiké Vakary harmonijos evoliu-
cijos visas pakopas® (ten pat, p. 17).

Taigi klausos jautrumas rezonuojantiems garsams ir saskambiams yra nulemtas Zmogaus psichofiziolo-
gijos. Jo organizmas — harmoningai suderintas skambantis kiinas, kuris atitinkamai rezonuoja su kiekviena
intonuojama kalbos balse. Kaip tik todél analoginé klausos intuicija labiau imli tiems tonams, kurie savo pri-
gimtyje, kaip teigia Rameau, ,,slepia harmonija“ (Ambrazas, 1980, p. 51). Klausos psichinés struktiiros analo-
gija harmoningai skambantiems kiinams tiesiogiai pasireiskia skambumo pojii¢iu. Skambu tai, kas nepriesta-
rauja natiraliai psichinei klausos bei kiino sanklodai. Sia analogija dar galima biity pavadinti harmonijos
tembriskumo pojiiéiu. I§ esmeés tai intradimensinis klausos gebéjimas, leidZiantis suvokti daugeli garsu bei
skambesio jvykiy kaip tam tikra vienuma, o tiksliau — kaip tam tikro tipo skambuma.

Skambumo pojugio intuicija ypaé ryskiai atsiskleidé daugiabalséje muzikoje. Antai barokingje polifonijo-
je bei homofonijoje universaliuoju skambumo matu tapo maZorinis arba minorinis akordai bei septakordai,
kuriy rezonansas persmelkeé visa daugiabalsumo audinj (Bachas). Skambumo pojitis kompozitoriy nukreipia
i individualig ir vientisa intervaly bei intonacijy atranka. Tai neretai jvertinama kaip dermés arba stiliaus
vienoves poZymis.

Taigi analoginé klausos intuicija rezonansinio pana$umo su garso $altiniu ir i$ to atsirandancio intuity-
vaus skambumo pojiicio déka padeda diferencijuoti skambesio tipus kaip tam tikras vienumas, ypa¢ daZnai
asocijuojancias tembrg harmonijoje.

3.4.5. IKK apibendrinimas
Apibendrinant galima pasakyti, kad klausos intuicija yra psichiné struktiira, kurios veikla pasireiskia tam
tikrais gebéjimais atverti pastovias, transcendentines skambesio savybes. Sie gebéjimai, atsiskleidZiantys ke-
turiais skirtingais skambesio pojuciais, — itampos, tonuso, traukos ir skambumo — i§ esmes sudaro klausos
intradimensijy kvaternija (schema Nr. 27):

Schema Nr. 27
Klausos intradimensijy kvaternija

Metaforineé Loginé

klausos intuicija klausos intuicija
Estetiné Analoginé
klausos intuicija klausos intuicija

Intradimensine klausos kvaternija prasmingai rezonuoja ,,psichés” (Jungas), samonés sluoksniy (Sliogeris),
sprendimo tipy (Losevas) ir kt. kvaternijos. Taigi palygintinos $ios kvaternijos (schemos Nr. 27a, 270, 27c):
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Schema Nr. 27a Schema Nr. 27b

Psichiniy funkcijy kvaternija Samonés modusy kvaternija

Intuicija ><Macstymas Tikéjimo modusas Pazinimo modusas
Jausmas Jutimas Pazinties modusas Supratimo modusas

Schema Nr. 27¢

Sprendimuy tipai
Matematinis Loginis
Emocinis / Fizinis

3.5. IKS dimensijy fraktalas
[8skyre skambesio ir klausos ekstra- ir intradimensijas bei iSry$king keturias skirtingas ju kvaternijas
(schema Nr. 28), pastargsias galime susisteminti i redukcinj kvadrata (schema Nr. 29).

Schema Nr. 28

IKS skambesio ir klausos kvaternijy fraktalas

Klausos intradimensijos Klausos ekstradimensijos
Metaforiné >< Loginé Trukmés ><Garsum0

Estetiné Analoginé Auks¢io Tembro
Skambesiointradimensijos Skambesio ekstradimensijos
Kokybiniai santykiai >< Tapatumo santykiai Sklidimo Intensyvumo

Antitetine struktiira Kiekybinés proporcijos Daznio Spektro

Schema Nr. 29

IKS dimensijy kvaternija (schemos Nr. 28 redukcija)
Klausos intradimensija Klausos ekstradimensija

>< Skambesio ekstradimensija

Keturios mazosios skambesio ekstra- ir intradimensinés kvaternijos, suvestos i redukuota didjji kvaterni,
i§ esmeés apibidina universaligsias komponavimo technikos akustines ir psichines potencijas arba, trumpai
tariant, atspindi IKS dimensijy struktra.

Skambesio intradimensija

3.6. Ekstra- ir intradimensinis papildomumas

IKS skambesio ir klausos dimensiju fraktalas leidZia pastebéti §ioms kvaternijoms biidingg papildomu-
ma. Tiek skambesys, tiek klausa pasizymi akivaizdziu, fiziSkai pamatuojamu bei psichologiskai suvokiamu
ekstradimensiniu lygmeniu. Ir tuo pat metu susiduriame su fiziskai nepamatuojamu ir psichologiskai nesude-
rinamu kitu intradimensiniu sluoksniu. Nors abu §ie lygmenys negaléty egzistuoti vienas be kito, ta¢iau kiek-
vieno jy i§skyrimas reikalauja skirtingos analitinés bei suvokimo metodologijos. Antai skambesio ekstradi-
mensijos (daZnis, intensyvumas ir kt.) objektyviai i§tiriamos fizikiniais akustiniais metodais, ta¢iau harmoniky
intradimensijy analizei jie néra itin parankis. Pastaryjy reik§mes efektyviai atskleidZziamos operuojant mate-
matiniais santykiais (tapatumas, antitetika, proporcijos ir kt.).

Panagiai ir klausos srityje. Bet kuri klausos ekstradimensija (auk3cio, garsumo ir kt.) vargu ar galéty buti
suvokta drauge su tokj suvokima inicijuojanéia klausos intuicija. Suvokimo procese pastarasis gebéjimas néra
samonés tiesiogiai artikuliuojamas, nes pasamonés sritis i§ esmés tik papildomumo budu saveikauja su klau-
sos ekstradimensijomis.
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Tad galimi du pagrindiniai ekstra- ir intradimensiniai papildomumai, o biitent — skambesio ir klausos.
Savo ruoZtu kiekvienas jy gaii turéti po keturis konkregius savo raiSkos variantus. Viena vertus, kickviena
skambesio ekstradimensija potencialiai susijusi su intradimensine harmoniky kvaternija. Kita vertus, kiekvie-
na harmoniky intradimensija sudaro papildomuma su skambesio ekstradimensijy kvaternija. Tas pat pasaky-
tina apie klausos papildomuma. Kiekviena i§ keturiy klausos ekstradimesijy kyla i3 papildancios klausos intui-
cijos kvaternijos. Tuo tarpu individuali klausos intuicija potencialiai inicijuoja klausos ekstradimensijy kvaternijos
papildomuma.

Visus 3iuos ekstra- ir intradimensinius papildomumo variantus apibendrinsime schemomis Nr. 30 ir 31:

Schema Nr. 30
A.Skambesio ekstra- ir infradimensinis papildomumas

1. Sklidimo ir lokalizacijos ekstradimensija 1.
2. (Intradimensiné harmoniky
3. kvaternija)
4,

2. DaZnio __,, 1.
2 =
Be
4.

3. Intensyvumo __,, I
2w
3.
4.

4. Spektro __,, 1.
2' JE- - B
2
4.

B. Skambesio intra- ir ekstradimensinis papildomumas

1. Kokybiniai santykiai 1.
2. (Ekstradimensing skambesio
3. kvaternija)
4.

2. Antitetiné struktiira 1.
2.,
3.
4.

3. Tapatumo funkcija 1
2. .
3.
4.

4. Kiekybiniai santykiai 1.
2. .
3.
4.
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Schema Nr. 31

A.Klausos ekstra- ir intradimensinis papildomumas
1. Trukmés ir erdvumo ekstradimensija

. (Klausos intuicijy kvaternija)

2. Auks¢io ekstradimensija

3. Garsumo ekstradimensija

4. Tembro ekstradimensija

PON = BWN = BLN e~ AW~

B. Klausos intra- ir ekstradimensinis papildomumas
1. Metaforiné klausos intuicija 1.
2. (Ekstradimensiné klausos

3. kvaternija)
4,

2. Estetiné

3. Loginé __,,

4. Analoginé __ ,,

ol Ll ol al il ok ol Ll =

b

Ekstra- ir intradimensiniy papildomumy i$skyrimas sudaro intuityviojo komponavimo santykiy (IKS) tipy
nustatymo prielaidas. Tad toliau juos ir panagrinésime.
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4. Individualusis IKS struktiirinimo _aspektas

Fraktaliné skambesio ir klausos kvaternija universaliausiai atspindi komponavimo technikos potencijas.
Taéiau §i universalija nekonkretizuoja intuityviojo santykio tipo bei su juo susijusiy komponavimo potenciju.
Tad komponavimo technikos potencijas toliau bus bandoma patyrinéti kur kas individualiau. Kaip jau sakéme,
IKS tipas — tai tam tikras individualesnis poZitiris i fizikines ir psichines komponavimo technikos potencijas,
susistemintas fraktaline skambesio ir klausos kvaternija. Dera paZyméti, kad toks poZitiris néra komponavimo
potencijy ribojimas. Anaiptol — potencijy universumas i$laiko savo apimtj, ta¢iau ijas pazvelgiama konkre¢iu
aspektu. Tad IKS tipai téra potencijy universumo Zvalgos aspektai.
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Siekiant nustatyti minétus Zvalgos aspektus, pravartu sugriZti pric abiejy ekstra- ir intradimensiniy papil-
domumuy ir juos atitinkamai jvertinti. Pirmasis papildomumas, kaip Zinome, susijes su skambesiu, o antrasis —
su klausa. Skambesio ir klausos santykyje aktyvusis vaidmuo, be abejonés, tenka psichinei klausos struktirai,
tiksliau tariant, subjekto ekstra-ir intradimensiniam papildomumui. Tuo tarpu pasyvioji IKS pusé sutampa su
skambesio objektu bei jo atitinkamu papildomumu.

Subjekto (klausa) aktyvumas ir objekto (skambesys) pasyvumas, manytume, yra pirmasis reik§mingas
IKS tipo i8skyrimo kriterijus.

Tolimesnis Zvalgos aspekto sukonkretinimas apimty klausos ekstra- ir intradimensines puses. Sis papil-
domumas, manytume, turéty biiti jvertintas atsiZvelgiant j tam tikrus skambesio suvokimo archetipus. Pasta-
ruosius lakonikai galima biity apibiidinti $itaip: tonas suvokiamas arba kaip skaiius, arba kaip laipsnis. Dar
gali biiti suvokiamas kaip Zenklas arba saskamba. Sie keturi iSkilds ir placiai Zinomi muzikos teorijoje bei
istorijoje archetipai i3 dalies iliustruoja, kaip klausa aprépia ir {vertina skambesio visuma, tai yra, kaip suvokia
komponavimo technikos potencijas. Minétiems archetipams yra biidinga papildanti klausos intra- ir ekstradi-
mensiju vienoveé, aprépiama skirtingais atzvilgiais. PavyzdZiui, suvokiant tong kaip skai¢iy galima suprasti, kad
$iame archetipu tapusiame suvokime svarbiausia yra metaforiné klausos intuicija bei paraleliai ja papildanti
ritmo (erdvés) ekstradimensija. Kaip Zinome, metaforinei klausai yra bidingas toks veikimo budas, kuris
pasirei$kia intuityviu pamatavimu, ,.kalkuliavimu®, palydimu atitinkamy jtampos pojuc¢io niuansy. Sis vidinis
Lintra“ klausos skaiiavimas sudaro logitka paralelg ritmo dimensijai. Pastaroji taip pat skai¢iuojama ir lygina-
ma. Taip pasireiskia §is papildomumas, suponuojantis bendra konceptualy tono, kaip skai€iaus, suvokima.
Sias jzvalgas galima testi su kitais archetipais.

Tono, kaip laipsnio, suvokimui talkina estetiné klausos intuicija, jvertinanti intervaly tonuso aspektus bei
garsy auk$¢&io ekstradimensija. Tono, kaip Zenklo, suvokimui biidinga loginés intuicijos ir garsumo (skambesio
ryskumo) papildanti vienové. Pagaliau tono, kaip saskambos, archetipas sudaro atitinkama analoginés klau-
sos bei tembro suvokimo vienove.

Papildanti klausos intra- ir ekstradimensiné vienové, pasireiskianti jvairiais atzvilgiais (skai¢iaus, laips-
nio, zenklo, saskambio), inicijuoja individualy fizikiniy akustiniy komponavimo technikos potenciju atvérima.
Sio atvérimo vyksma i§ dalies galima pagristi persikertan&iomis fraktalinés skambesio ir klausos kvaternijos
(zr. schemg Nr. 29) dichotomijomis. Viena $iy dichotomijy — klausos ,ekstra® ir skambesio ,,intra** — leidzia
suvokti, kaip yra suvokiamos skambesio intradimensijos. Kitaip tariant, minéta dichotomija pazymi, kokiu
atzvilgiu iSgirstamos harmonikos. Jos iSgirstamos taip, kaip atpaZistamas garso aukstis, garsumas, tembras ir
kt., t. y. viena karta skambesio intradimensijos bus suvoktos tarsi garso aukstis, kita kartg — kaip tembras ir
pan. Tad §ioje dichotomijoje klausos ekstradimensijos pasireiskia kaip skambesio intradimensijy atpaZinimo
funkcijos, todél pastaraja logiska vadinti objektine.

Kita dichotomija — klausos ,,intra“ ir skambesio ,,ekstra“ — paaiSkina, kaip yra jvertinamas fizikinis
skambesys, remiantis tam tikru pojiiéiu — jtampos, tonuso, traukos ir kt. Tad $i dichotomija, be objektyviy
garso savybiy (daZnio, intensyvumo ir kt.), iteisina taip pat subjektyvaus pojucio fenomena. Sia dichotomija
vadinsime ry$io.

Abieju — objektings ir ry$io — dichotomijy sankirta i§ dalies paaiSkina skambesio suvokimo vienove, kuri
pastebima tono suvokimo archetipuose. &i sankirta — tai treiasis, bene svarbiausias, IKS tipo i8skyrimo
kriterijus.

Visi trys IKS struktiirinimo kriterijai — klausos aktyvumo, archetipiSkumo ir dichotomijy sankirtos —
leidzia nustatyti IKS tipus ir individualizuoti universaligsias komponavimo technikos potencijas.

4.1. IKS tipy identifikavimas

Klausos aktyvumas ir jas papildanti intra- ir ekstradimensijy vienove, i§skirta pagal skambesio suvokimo
archetipus (tona, kaip skaiéiu, laipsni, Zenkla, saskamba), kaip jau minéjome, padeda individualizuoti universa-
ligsias komponavimo potencijas fizikinio skambesio plotméje. Schematiskai tai atspindi minéta dichotomijy
sankirta (schema Nr. 32).
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Schema Nr. 32

Klausos intuicija Klausos ekstradimensija

(pojuitis: jtampos, traukos ir kt.) (aukscio, garsumo ir kt. atpazinimas)
Skambesio intradimensijos >< Skambesio ekstradimensijos
(tapatumas, antitetika ir kt.) (daZnis, intensyvurmas ir kt.)

Schemoje matomos susikertanéios strélés iliustruoja kryptis, kuriomis iSsiskleidZia skambesio visumos
archetipai (tonas kaip skaicius, laipsnis, Zenklas, saskambis).

Toliau reikéty paZyméti, kad klausos dimensijy papildomumas susideda i$ ekstra- ir intra- komponenty,
kurie néra lygiaver¢iai pasirenkant minéta Zvalgos aspekta bei tipizuojant IKS.

Klausos ekstradimensijos (aukstis, tembras ir kt.) yra pana$umo principu susaistytos su fizikinémis
skambesio ekstradimensijomis (daZniu, spektru ir kt.). Sie saitai akivaizdis, eksperimentidkai patvirtinami
(Terhardtas) ir netgi logiSkai, samoningai kompozitoriaus bei klausytojo analizuojami ir verbalizuojami. Vadi-
nasi, klausos ckstradimensijoms nustatyti ne visada yra svarbi intuicija. Tiek pat reik§mingas €ia gali buti
mastymas bei patirtis.

Visi$kai priesingai veikia klausos intuicijos. Sios ekstradimensijos remiasi specifiniais skambesio pojuc-
iais (jtampos, traukos ir kt.), kurie nepasiduoda tiesioginiam stebéjimui ir i§tyrimui. IS esmés tai intuityvus
skambesio savybiy suvokimas. Kaip tik dél $ios aplinkybés klausos intuicijoms tikslinga skirti pagrindini vaid-
menj konkretizuojant IKS tipa. Kiekviena intuicija, kaip galima pastebéti, tampa tam tikro IKS tipo moderato-
riumi. Moderatoriaus vaidmuo pasirei$kia tuo, kad viena kuri nors klausos intuicija nuosekliai inicijuoja visg
skambesio ir klausos kvaternijos cikla.

Biidama intradimensiniu klausos determinantu klausos intuicija papildomumo biidu santykiauja su savo
ekstradimensijomis. Savo ruoZtu ekstradimensiniai komponentai, kaip pamatysime, leidZia ap&iuopti skambe-
sio intradimensijy kvaternija. Antai estetinei klausos intuicijai papildomumo bidu santykiaujant su aukscio
ekstradimensija per pastaraja suvokiamos skambesio intradimensijos ir pan.

Konkretaus IKS tipo dimensijy sasaja i§ dalies galima iliustruoti §ia schema (schema Nr. 33):

Schema Nr. 33

Klausos intuicija | | Klausos ekstradimensija

Skambesio ekstradimensija || Skambesio intradimensijos

Schemoje Zenklu ( || ) Zymimas ekstra- ir intradimensinis papildomumas, o Zenklu ————) —
aukstesnio lygmens skambesio ir klausos papildomumas (placiau zr. 2 skyriy).

IKS tipo moderatoriaus vaidmuo daugiausia idrySkéja bandant susekti, kuris archetipas labiausiai arti-
mas vienai ar kitai klausos intuicijai. PavyzdZiui, metaforinei klausai biidingas skambesio palyginimas, sukf:-
liantis jtampos niuansy pojiiti, leidzia manyti, kad minéta intuicija labiau nei kitos galéjo inicijuoti ,,tono kaip
skaiGiaus“ interpretacija. Pastaroji apima jvairias IKS puses bei atitinkamai ,,nuviecia“ jo ekstra- ir intra-
potencijas. Kiek kitaip funkcionuoja estetiné klausos intuicija. Kaip Zinome, jai budingas skambesio tonuso
ivertinimas. Tad estetinei klausai ypag artimas turéty biiti ,,tono kaip laipsnio* suvokimo archetipas. Atitinka-
mai visos IKS potencijos radys jvertintinos ,,tonuso niuansy" atZvilgiu. Panagiai loginé klausos intuicija, pa-
sizyminti biitinosios skambesio kaitos atvertimis, asocijuojasi su ,,tono kaip Zenklo* koncepcija, kuri e.lp.r‘épla
visas IKS reik¥mes. Tuo tarpu analoginés klausos jautrumas rezonuojantiems garsams susieja Sia intuicijg su
,.tono kaip saskambio* archetipu, atitinkamai aprépianéiu jvairialypes IKS puses. _

Klausos intuicijos ir jg atitinkan&io skambesio suvokimo archetipo sasaja preliminariai leidZia jvardyti
keturis pagrindinius IKS tipus. _

Metaforinés klausos intuicijos inicijuojamas skambesio kaip skaigiaus suvokimas isrySkina IK§ tipa,, kurj
apibendrintai galétume vadinti teoriniu-matematiniu. Savo ruoZtu estetinés klausos intuicijos inicijuojamam
skambesio kaip laipsnio pajautai atlieps jutiminis-emocinis IKS tipas. Logines klausos intuicijos dék.a atrgnda-
ma skambesio prasmeé leidZia jvardyti loginj-reik¥minj IKS tipa. Pagaliau analoginei klausos intuicijjal budingas
tono kaip saskambio (obertoninés untertoninés) suvokimas skatina i$skirti fizikinj-mimetinj IKS tipa.
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4.2. IKS tipy apraifkos teorinése komponavimo sistemose

IKS tipas, kaip pastebéjome, yra individualus komponavimo technikos potencijy Zvalgos aspekias. Indivi-
dualiis aspektai gali labai skirtis. Jy jvairove i§ dalies atspindi teorinés komponavimo sistemos. Taip atsitinka
todél, kad kompozitoriai ir teoretikai, kurdami savo sistemas, paprastai vadovaujasi tam tikromis vidinémis nuo-
statomis bei klausos intuicijomis. Pastarosios, kaip rodo analizé, i§ esmés inicijuoja teorinj tokiy sistemy teksty.
Tad teoriniy komponavimo sistemy teksty nuodugni analizé gali padéti atskleisti individualius IKS tipus.

Kadangi minéti Zvalgos aspektai, kaip pastebéjome, glaudZiai susijg su skambesio suvokimo archetipais,
tai tolimesnei analizei tikslinga pasirinkti tekstus, akivaizdZiai artimus Siems archetipams. PavyzdZiui, ,,tono
kaip skaiCiaus* archetipas, regis, neatsiejamas nuo pitagorie¢iy harmonikos. Tad $ig sistemg ypa¢ naudinga
tyrinéti sickiant daugiau suZinoti apie teorinj-matematinj IKS tipa. ,, Tono kaip laipsnio* archetipas, pastebimas
Aristokseno harmonikoje, sudaro galimybe tyrinéti jutiminj-emocinj IKS tipa. Pana3iai ,,tono kaip sgskambio*
suvokimas, deklaruotas H. Riemanno harmonijoje, ver&ia analizuoti su §ia sistema susijusj fizikini-mimetinj
IKS tipa. Pagaliau ,,tono kaip Zenklo* samprata, akivaizdZiai iSreik3ta J. M. Hauerio teorine atonalaus meloso
sistema, tuo pat metu skatina istirti loginio IKS tipo ypatumus.

Akivaizdi sistemy ir archetipy sasaja leidZia pasirinkti i8kilias, skirtingu IKS tipy inicijuotas, teorines
komponavimo sistemas (Pythagoro, Aristokseno, Riemanno, Hauerio). Panagrinésime jas i§samiau.

4.2.1. Teorinio-matematinio IKS tipo apraifka pitagorieiy harmonikoje

Pitagorie&iu harmonikai (turima omeny legendinio Pythagoro, jo pasekéju nuo Archito iki Platono ir
vélesniy — Ptoloméjaus, Plutarcho ir kt. sukurta muzikos teoriné koncepcija) bidinga orientacija { visuotinj
universaluma, kosmoso ir pasaulio harmonija, dangaus kiiny atstumus, prabylancius skaiciy kalba, leidzia
manyti, kad esmingiausia §ia harmonika pagimdZiusi klausos intradimensija yra metaforiné klausa, o jos papil-
domumo ekstradimensija — erdvumas (trukmé). Biitent skambesio erdvumas yra rySkiausiai mastoma ir
vyrauja §ios harmonikos samprotavimy kontekste. Erdvumo ekstradimensija, kaip netrukus suZinosime, yra
biidinga metaforinei klausos intuicijai, nes jos pagrindu formuojama intradimensiné skambesio kvaternija.
Taigi pitagorie&iai savitai atveria intradimensing skambesio kvaternija: tapatuma (geometriné oktavos auksciy
progresija), kiekybines proporcijas (aritmetiné ir harmoniné progresijos), antitetika (kvinty ir kvarty projekci-
jos), pagaliau kokybinius santykius (oktavos garsaeiliy uZpildymo tankiai).

Tapatumo funkcija

Principiniai harmonikos postulatai kyla i§ pastebéjimo, kad fizikinis stygos dalumas pakliista naturaliam
skaiéiy eilés désningumui. Trumpinant styga, auga jos virpesiy daZnis ir paauk3téja garsas. Si priklausomybé
idreitkiama dvigubuma atspindin&ia geometrine proporcija (1:2:4:8...), kuri i§ esmés yra ne kas kita, kaip
oktavy projekcija.

Kiekybinés proporcijos

Natiirali garso aukigio ir stygos ilgio priklausomybé neleidZia oktavos dalyti aritmetiSkai i dvi lygias

dalis, nes tuomet susidurtume su iracionaliuoju skai¢iumi (t. y. 2/1=x/y x x/y, éia y = 1 duoda x =/ ).

Iracionalusis skai¢ius /7 yra atrastas Pitagoro, apskai¢iuojant kvadrato istriZainés ilgj, ir yra lygus 1,414...
Kaip tik §is skai¢ius mums gali priminti tritonio fenomena, o graikams —nesuvokiamus garsus (triuk8ma).
Iracionalus oktavos dalijimas neleidZia tiksliai apskai¢iuoti garso auks¢io. Tad oktava logiska dalyti orien-

tuojantis i sveiky skaiiy proporcijas, pirmiausia aritmeting (1:1 3¢ 2) ir harmoning (1:1 3 :2). Pirmoji atspindéjo

primos — kvintos — oktavos, o antroji primos — kvartos — oktavos santykius.

Naturalaus oktavos padalijimo i§dava — pirminiy harmonikos elementy kvaternija, t. y. keturi konsonuo-
jantys intervalai, kurie atitinkamai prilyginami pasaulio elementams: prima — Zemé, kvarta — vanduo, kvinta
oras, oktava — ugnis. Manoma, kad skai&ius keturi yra tobulas, nes jo suma prilygsta »Sventajam* skaiCiui
ndeSimt“ (10=4+3+2+1).

I§ tobulujy konsonansy idvedamas visas garsy kosmosas, vadinamoji pitagoriSkoji darna. Nauji garsai bei
intervalai gaunami multiplikuojant kvintas (3/2 x 3/2 = 9/4; 9/4 x 3/2 = 27/8 ir t. t.) arba kvartas, taip pat
i¥sitesusia projekeija oktavos redukcijomis (9/4 : 2/1=9/8) suvedant { tony garsaeilj. Tad sudarant darna, reik§mingi
visi konsonuojantys intervalai, o ne vien tik kvintos, kaip daZznai manoma (vietoje ,,pitagoriskoji* daznai sakoma
dar , kvinty darna®). Pagrindinis i§vestinis dydis yra natiiralioji didZioji sekunda (3/2 : 4/3 = 9/8). Kaip tik jomis ir
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uzpildoma harmoningai sudalyta oktava. Sj procesa galima taip pavaizduoti: C-F-G-C, C-D-F-G-A-C, C-D-E-F-
G-H-C.

Antiteting struktlira

Pitagorinéje harmonikoje skambesio antitetika apima kvintos ir kvartos, dideliy ir mazy, padidinty ir
sumazinty intervaly santykius, taip pat auk$tyjy ir Zemyjy diatoniniy bei chromatiniy laipsniy derminés traukos
kryptis. Setasis kvintos Zingsnis atveda prie padidintos kvartos, o tiek pat prazingsniavus kvartomis, gausime
sumaZintg kvintg. Gauti chromatiniai intervalai tarpusavyje skiriasi vadinamaja pitagorine koma (apie 1/9
tono, t. y. 24 centai). Sios komos dydziu priartéjama prie aritmetinio (iracionalaus) tritonio. Taigi pitagorinéje
harmonikoje tritonis ima ,,skverbtis pro kitas duris“. Tritoné koma yra matematiné riba, leidZianti i§saugoti
natiiralia skambesio antitetika ir nesutapatinti jos su iracionaliu santykiu, kuris yra prilyginamas triukSmui.

Kokybiniai santykiai

Tradiciskai skiriami keli kvintinés projekcijos bidu gaunami oktavos uzpildymo naujais garsais intensy-
vumai: trichordinis, pentatoninis, diatoninis, chromatinis, enharmoninis. Pastarajame pitagoriné¢ koma konven-
cionaliai paZymi maksimalia $ios darnos garsy apimti — 35 nesikartojantys garsai. Siame garsy tankyje isipras-
mina diatoninio (lima: 256/243, dydis — 90 ct.) ir chromatinio (apotoma: 2187/2048, dydis - 114 ct.) pustonio
skirtumai (Pereverzev, 1989).

4.2.2. Jutiminio-emocinio IKS tipo refleksija Aristokseno harmonikoje

Aristokseno harmonikos atspirties taskas, kaip pastebi V. G. Cypinas, — meloso fenomenologija (Cypi-
nas, 1998). Aristoksenas pastebi, kad kalbantis balsas, nors ir turi auk§¢ius (,,vietas“, pozicijas), taciau juy
nefiksuoja. Todél auk$¢iai nepastebimai pereina vienas i kita, glisanduoja. Tuo tarpu dainuojantis balsas fik-
suoja auk$¢ius ir juda intervalais. Kuo labiau i$siskiria atskiri meloso tonai, tuo tobulesnis jutiminis meloso
pojutis. Jis leidZia meloso struktiira apibiidinti fenomenologinio poblidZio kategorijomis — paauk3tinimas, paZemi-
nimas, aukS§tas, Zemas, auk§¢io padétis.

Aristoksenas svarsto klausima apie galimas ,,auksto® ir ,,Zemo* nutolimo ribas ir mano, kad $is nutolimas
negali biiti nei labai didelis, nei labai maZas, nes melosas yra jutimikai suvokiamas kaip ir bet kuris objektas,
turintis ,,vieta*. Vadinasi, skambesio ribiSkumo aspektus vélgi Aristoksenas patiki ne matematikai, bet melo-
dinio auk$cio fenomenologijai. ’

Visa tai leidZia daryti i$vada, jog pagrindinis harmonikos teorinio teksto moderatorius yra estetiné klau-
sos intuicija, pasiZyminti vyraujancia aukscio ekstradimensija. Sia ekstradimensija i$duoda fenomenologinis
meloso supratimas. Tai Aristoksenui leidZia savitai ap&iuopti intradimensing harmonikos kvaternija. Ji labai
primena geometrinio kiino elementus. Tonai prilyginami taSkams (tapatumas), intervalai —linijai (antitetika),
sistemos — plokS§tumai (proporcijos), o lytys — turiui (santykiai).

Garsa Aristoksenas apibtidina kaip ,,pataikyma i auk$tj“, t. y. tona. Sis ,,pataikymas® yra ne tik vieta
aukiGiau ar Zemiau, bet ir santykis su kitais garsais (diunamis). ,,Pataikymas “ yra geras, jei nevirSija ketvir-
tadalio tono paklaidos, t. y. nepazeidZia tapataus laipsnio poju¢io. Tad tono apibiidinimas koherentiskas har-
monikos laipsnio savokai. Vadinasi, harmonikos tapatumo funkcija Aristoksenas nusako pacia tono apibréZti-
mi —,,pataikymu j aukstj“.

Intervalas yra ,,vieta“ (muzikos erdve), apribota dviem skirtingo aukscio garsais. Si,,vieta* gali dalytis
iki begalybés, tatiau negali perzengti tam tikry kokybiniy riby, kitaip tariant, laipsnio pojii¢io. Tai paaiskina
Aristokseno mintis apie intervalo, maZesnio uZ ketvirtatonj (diesa), nereikSminguma j}ltiminiam suvokimui.
Intervalo apimtj Aristoksenas suvokia kaip laipsniy kiekybe (kvinta per penkis ir pan.). Siuo pojuciu jis nusako
labai didelio ir labai maZo intervalo baigtinuma. Be to, Aristoksenas mano, kad balsas kildamas ir leisdamasis
isdésto intervalus tam tikra, jo prigimdiai biidinga tvarka. Jis teigia: ,,Juk mes manome, kad balsas juda tam
tikru natiiraliu biidu ir, aiSku, pasirenka neatsitiktinius intervalus“ (ten pat, p. 10-11). Kita vertus, Aristokse-
nas i$skiria intervala kaip santyki nuo jj rei$kiamy tony. Jis mano, kad akustiné kvinta visada kvinta, jei garsai
,dera per penkis“ (tonus — R. J.), visiskai nepriklausomai nuo to, kokie biitent $ie laipsniai. Tad harmonikos
antitetikos struktiira, kaip nesunku pastebéti, i§ esmés pasireiskia kylangiy ir krentan¢iy ,,atrinkty* melodiniy
intervaly linija.

Sistema Aristoksenas sieja su tobulyjy konsonansy, kaip pamatiniy prady, aksiomomis. Biitent tobulieji
oktavos, kvintos bei kvartos intervalai sudaro atskirty ir sujungty tetrachordy pirmini intonavimo skeleta, kuris
i§ esmés sutampa su aritmetinés ir harmoninés progresijos eilémis. Tai akivaizdi uZuomina apie harmonikos

kiekybiniy proporciju veikima.
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Pagaliau laipsnio pojudio atvertis Aristoksenui leido suklasifikuoti visas tuomet Zinomas oktaviniy garsa-
eiliy lytis (tonoi) ir jas (i§ viso 13) i§déstyti tolygiai — per pustoni nutolusiais laipsniais. Klasifikuodamas garsa-
eilius, Aristoksenas atsizvelgia | sistemy uzpildymo laipsniais intensyvuma. Jis skiria $e8is piknoninio (enhar-
monika, chromatika — §velni, pustoning, toniné) ir apiknoninio (diatonika — §velni, jtempta) sistemy pagrindimo
tetrachordais tipus. Si klasifikacija i§ esmés atspindi kokybiniy harmonikos santykiu aspekta.

4.2.3. Fizikinio-mimetinio IKS tipo atvertys H. Riemanno harmonijos teorijoje

H. Riemanno harmonijos fundamentalioji jZvalga — ,,Mes tonus visada girdime kaip saskambiy atstovus™
(Riemann, 1895, p. 503). Kadangi tik trys intervalai yra prieinami musy tiesioginiam suvokimui — oktava,
didZioji tercija ir grynoji kvinta (taip mané, beje, ir Mozesas Hauptmannas), H. Riemannas i§skiria dvi pagrin-
dines saskambiy riidis: maZorinio akordo konsonansa, pagrista obertony eilés sustiprinimu, ir minorini konso-
nansa, paaiskinama atitinkamu untertony eilés traktavimu. Taigi kiekvienas tonas gali biti suvokiamas SeSeriopai,
t. y. kaip mazorinio arba minorinio akordo prima, tercija ir kvinta. Kita vertus, H. Riemannas pabréZia: ,,Sa-
skambio atstovavima galima suprasti dvejopai vienu metu; tatiau visada vienas saskambis yra vyraujantis, 0
kitas pasireiskia kaip pagrindinio saskambio konsonavimo sutrikdymas, kaip disonansas“ (ten pat, p. 503). Sig
mintj patikslina kita: ,, Tikraji tono vaizdinio (ZTonverstellung) turini visada sudaro saskambis ir netgi sudétin-
giausiuose disonansuose — vienas vienintelis saskambis“ (Riemann, 1885, p. 159).

Kyla klausimas, o kas gi lieka uz ,,vienintelio saskambio® suvokimo riby? Tarkime, kad ir modeliuojant
situacija, kai sunku nustatyti, kuriam i§ dviejy — maZoriniam ar minoriniam — saskambiui deréty teikti pirme-
nybe. Riemannas apie panasy atveji neuZsimena, tatiau nesunku suvokti, kad apylygiai lygiavertis skirtingos
toninés (ober-, unter-) prigimties saskambiy susidiirimas reik$ty nei daugiau, nei maZiau kaip triuk8ma. Tiks-
liau tariant — absoliuty disonansa.

Jeigu disonansas yra saskambio (Klang Erdeutung) vientisumo sutrikdymas svetimais elementais, tuo-
met daugelj akordiniy dariniy priklausomai nuo konteksto tenka pripaZinti disonuojanciais. Riemannas daro
idvada, kad vien tik tonikos akordas yra absoliutus konsonansas (Riemann, 1918, p. 138).

Taigi tarp ribiniy ,,absoliutaus konsonanso* ir potekstéje gludingio ,,absoliutaus disonanso® savoky Rie-
mannas i§skleidZia harmonijos skambumo (i§ dalies galima sakyti — tembri$kumo bei dermiskumo) peripetijas.
Todél aisku, kad Riemanno koncepcijos teoriniu moderatoriumi tapo analoginés klausos intuicija. Kaip tik jai
yra bidingas mimetinis santykis su skambesiu, tai yra santykis, paremtas fizikiniy akustiniy (obertonikos,
untertonikos) reiskiniy pamégdziojimu. Sis pamégdZiojimas glaudZiai siejasi su papildancia ekstradimensija —
tembru. Tembridkai yra suvokiama sudétinio tono struktiira (harmonikos). Kadangi harmonijoje ieSkoma gam-
tiniy skambesio jégy analogo, tad tembro ekstradimensija yra mimetiskai atspindima dermijos ir tonalumo
désningumy.

Taigi Riemanno saskambiai i§ esmés téra tam tikri dirbtiniai sudétinio tono analogai, o jy suvokimas
tradiciskai priskiriamas ne tembro, bet dermés percepcijai. Susikoncentruodamas ties dermes ir tonalumo
aspektais, Riemannas atskleidZia atitinkama harmonijos intradimensijy kvaternija: saskambio atstovavimas
tonui ir tonacijai (kokybiniai santykiai), maZoriniy ir minoriniy konsonansy sutrikdymas (kiekybinés proporci-
jos), harmoniniy funkcijy triada (antitetika), moduliacija kaip bendry akordy perprasminimas (tapatumas).
I§skleisime $ig kvaternija detaliau.

Panagiai kaip tonai yra saskambiy atstovai, taip ir saskambiai, Riemanno manymu, yra tonacijos atstovai.
Tonikos atstovavimas saskambiui leidZia suvokti pagrinding tonacija, neprarandania ,,reikSmés net paciose ir
tolimiausiose moduliacijose [...]. [Studijuodami moduliacijas], mes, tiesa sakant, tiktai mokémeés apibreZti vis
didesnius ir didesnius ratus aplink nejudantj centra*“ (Ambrazas, 1981, p. 56). Sitaip Riemannas tarsi sulaipsniuo-
ja saskambio atstovavimo jtampa derméje ir atskleidZia harmonijos kokybiniy santykiy intradimensija.

Savo ruoztu kiekybiniy santykiy aspekta Riemannas iSry$kina minéta absoliutaus konsonanso samprata.

Orientuodamasis i garsiausiai skambangia saskambio prima, muzikologas suklasifikuoja saskambiy san-
tykiy tipus, kuriuos apibendrina trimis — tonikos (atskaitomasis saskambis), dominantés (tiesioginés krypties
saskambis), subdominantés (priesingos krypties saskambis) — savokomis. Pana$iai Riemannas i$skiria sa-
skambiy bei tonacijy giminiSkuma pagal mazora (im Dursinne) ir pagal minora (im Mollsinne). Giminysté
gali buti arba pozityvi (kylangios krypties), arba negatyvi (krentancios krypties). Tad moduliuojant svarbu
atsizvelgti tiek { tonacijy santykius, tiek ir { dermiSkuma. Antai visi dominantiniai santykiai, pasak Riemanno,
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yra i§ esmés mazoriniai, visi subdominantiniai — minoriniai. Siais ir panasiais teiginiais Riemannas akivaizdZiai
priartéja prie mislingy derminiy laipsniy antitetikos problemy.

Apibendrings harmonijos junginius trimis funkcijomis, Riemannas moduliacinj judéjima i§ vienos tonaci-
jos  kita kvalifikuoja kaip pirminés tonacijos harmonijy funkcinj perprasminima { naujos tonacijos funkcijas.
Sis atradimas leidZia tiksliai suskirstyti tonacijas pagal bendry akordy kiekj ir jvertinti ju, sakytume, tapatumo
laipsnj. AnalogiSkas tapatumo principas galioja ir tarp skirtingy saskambiy, turin€iy viena, du ar net visus tris
bendrus tonus. Pagaliau ir vieno saskambio apimtyje tapatumo principas pasireiSkia atskiry jo tony dvejinimu.

4.2.4. Loginio-reik¥minio IKS tipo peripetijos J. M. Hauerio atonalaus melose Koncepcijoje

J. M. Hauerio koncepcijos iSeities ta§kas yra meloso pojudio archetipas, nuo seno gliidintis Zmoguje ir i3
esmés nulemiantis ,,jo muzikalumo laipsni“ (Hauer, 1923, p. 16). Sis archetipas, Hauerio tiesiog vadinamas
melosu, yra pirmapradis, panasiai kaip ir Kurtho psichiné energija, — i3 esmés yra nelaikinés prigimties, nes tai
visada yra, kai susiduriame su Zmogaus samone bei psichika. AiSkumo délei verta pastebéti, kad Haueris,
kaip ir Kurthas, postulucja minéiy energetika ir psichologija. Naudinga prisiminti, kaip Losevas paprastg
skaiiavima prilygina ,,manymo akty “eilei (1, 2, 3 ir t. t.), kuri pasiZymi vidine dinamika, energija. Skai¢iavimo
LiSgyvenima“ galima palyginti su atonaliuoju Hauerio melosu. Sekant §ia logika, Hauerio postuluojama ,,garso
spalva* tikslinga suprasti kaip tam tikra tono reik§més apibréZti. Si savoka i§ esmés atskiria tong nuo triuk3mo.
Pastarajj, anot Hauerio, sudaro garso priskyrimas obertonikos sistemai. Sitaip iSgryninus tona, tampa jmano-
mos lygiavertés atonalios tony reik§més, sutampanéios su melosinio pojuéio aktais.

Toks harmonijos teorijos iSeities tadkas svariai liudija loginés klausos intuicijos naudai, kurios pagrindiné
papildanti ekstradimensija, tikslinga manyti, yra skambesio garsumo, arba ry§kumo (Parncuttas), suvokimas.
Atonalus tony rySys kaip tik ir patvirtina tony lygiavergio ry$kumo ekstradimensija.

Loginé klausos intuicija Haueriui leid¥ia nustatyti atonalaus meloso désningumus. Vienu principingiausiu
Hauerio vadinamosios tropy sistemos kertiniu momentu reikéty laikyti temperuoto tritonio sureik$minima. (Jo
reik§mé prilygsta oktavai Riemanno harmonijos sistemoje.) Tritonj Haueris suvokia kaip atonalumg (pusiau-
svyruma) palaikant] intervala tarp temperuotos chromatinés gamos garsy. Kaip tik $iuo intervalu jis artiku-
liuoja intervalinius (spalvinius) chromatinés gamos variantus, vadinamuosius tropus. Artikuliuojamo tropo
struktiira sudaro du segmentuojamos chromatinés gamos heksachordai, kuriij pusiausvyruma nulemia pro-
porcingas tritonio intervaly daugis tarp segmenty. Pusiausvyrieji tritoniai isidésto tarp abiejy heksachordy (6
tritoniai) arba kiekviename heksachorde (po 3,2 arbal). Pagal tai atrandamos komplementiniy tropy kie-
kybés: 6:3:15:20. Tritoninis temperacijos artikuliavimas heksachordais nesutrikdo chromatiniy slinkéiy melo-
s0. Visgi kiekvienas tropas $ias slinktis i§désto jvairaus ilgio bei daugio chromatinémis linijomis. Visas lineari-
nes tropy rotacijas jrémina ilgiausi (11 sekundy) ir trumpiausi (1 sekundos) bei maZiausiai (vienos) ir daugiausiai
(8esiu) chromatinémis linijomis sujungti heksachordai (1 ir 44 tropai). Tad nenutriikstamas chromatiniy se-
kundy melosas pakliista temperuoto tritonio artikuliacijai. Nepaisant to, pusiausvyroji saveika téra prasminga
tuomet, kai nei vienas i§ 12 temperuoty garsy nepraleidZiamas ir nepakartojamas. Sis auki&iausias, pasak
J. Hauerio, atonalumo désnis leidZia organizuoti 12 nesikartojanciy garsy eiliy melosa, panaudojant vieno arba
jvairiy tropy medziaga. Nesikartojanéiy garsy dvylikatoninés eilés pusiausvyraja tritonio funkcija gali ,,paro-
dyti“ netiesiogiai, pavyzdZiui, maksimaliai atitolindamos pasikartojangius garsus tarp gretimy seriju.

Nesunku pastebéti, kad Hauerio atonalaus meloso koncepcija sudésto intradimensing skambesio kva-
ternija loginiu reik§miniu aspektu. Loginés reik§meés kriterijus — chromatinés gamos garsy lygiaverti§kumas,
pusiausvyrumas paprastai vadinamas atonalumu.

Taigi meloso tapatumo reik§mes i§ esmés atspindi visy temperuoty garsy lygiavertiSkumas, juneprikiau-
somybé nuo obertonikos rysiy, trumpai tariant, atonalus visy chromatinés gamos tony pusiausvyrumas, siste-
miskai palaikomas per tritoni nutolusiy garsy santykiais. Tad kiekvienas temperuotas tonas santykyje su
tritoniu tampa paZenklintas tapatumo reik$me arba funkcija.

Intervaliniai spalviniai chromatinés gamos variantai, vadinami tropais, suponuoja skambesio antitetikos
reik§mes (44 tropai). Antitetikos reik§més galioja tarp tropy, taiau jos biity bereikSmes atonaliems garsams
paties tropo viduje (ten — tapatumas). Antitetikos reik§més savo ruoZtu toliau varijuojamos is tropy iSvestomis
nesikartojanéiy 12 garsy serijomis.

Labai savitai Haueris jreik§mina kiekybiniy atonalaus meloso proporcijy intradimensija. Pastarasias
reik§mes i$ esmeés valdo tritonio daugis tarp heksachordinés komplementikos nariy. Haueris skiria bent ketu-
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rias komplementariy santykiu reik§mes, besiskirian&ias pusiausvyryjy tritoniu daugiu (i 6, 3, 2, 1 tritoniy), ir
nustato §j daugj atliepianéias kiekybines tropy grupes (o butent i 6, 3, 15 ir 20 tropy).

K okybiniai atonalaus meloso santykiai atsiskleidZia linearinémis tropy rotacijomis. llgiausios ir intensy-
viausios chromatinés gamos slinktys (su kiekvienu kitu tropu segmentuojamos i kaskart trumpesnes savo
atkarpas, ta¢iau nuolat padauginant linijy kieki) pamaZu priartéja prie vertikalés, prarasdamos melinio intensy-
vumo potencijas. Tropy rotacijas Zenklina 11-1 sekundy melika, pasireiskianti 1-6 chromatiniy linijy reikSmémis.

4.3. IKS tipy kvaternija

Teoriniy koncepcijy analiz¢ padeda tiksliau apibrézti IKS tipy kvaternija.

Analizuodami pitagorie¢iy harmonika galéjome isitikinti, kad metaforiné klausos intuicija erdvumo eks-
tradimensijos aspektu, atverdama skambesio intradimensijas, i§ esmés atstovauja intuityviajam komponavimo
santykiui, kuriam biidingas teorinis-matematinis pobiidis. Tad ji dera vadinti teoriniu-matematiniu komponavi-
mo santykiu. Siam IKS tipui ypa¢ aktualiis buvo skambesio racionalis ir iracionallis matematinio santykio
atzvilgiai. Koncentruota i§raidka jie igijo pasirinktoje harmoningje (bet ne ekvidistancinéje) oktavos dalumo
sistemoje. Tuo tarpu matematinis skambesio ekstra- bei intradimensijy pagrindimas tapatina Sig sistema su
archetipu — tonu kaip skaigiumi. Sis lakonigkas apibendrinimas drauge yra komponavimo santykio tipo liudiji-
mas. Biitent skambesys matematinés intuicijos déka virsta tonu-skai¢iumi. Tonas, neisreiSkiamas racionaliu
skaiCiumi, téra triukSmas.

Savo ruoZtu estetiné klausos intuicija, atskleisdama skambesio intradimensijas, auk3¢io ekstradimensi-
jos aspektu atliepia intuityvyji jutiminj-emocinj komponavimo santyki. Pastaraji IKS tipa tikslinga taip vadinti,
nes estetiné klausos intuicija koncentruojasi ties auk$éio ekstradimensija, kuri leidZia suvokti tona kaip melo-
dinio garsaeilio laipsnj. Pagaliau tonuso intuicija, atverdama tono, kaip laipsnio, fenomena, nei§vengiamai
iveda | ,,amZingsias“ garsaeiliy, optimalios intervalikos ir temperacijos bei zoninés klausos (Garbuzovas) pro-
blemas. Be laipsnio pojii¢io, regis, néra nei meloso, nei muzikos. Kalbantis balsas neiSskiria tonu, todél juti-
mais tegalima ap€iuopti triuk§ma.

Loginé klausos intuicija, inicijuojanti intradimensing skambesio kvaternija skambesio rySkumo (garsu-
mo) atZvilgiu, i§ esmés sutampa su intuityviojo komponavimo santykio samprata. Sio IKS tipo igkiliausia
savybeé — funkciniy loginiy skambesio predikaty (pasak Hauerio, ,,garso spalvos®) iSgryninimas. Taigi Sis
komponavimo santykis vadintinas loginiu-reik§miniu. Jis pagrindZia tong kaip Zenkla. Zenklo prasmés bei
funkcijos suvokimas loginiu pagrindu i$skiria skambesi ir Sitaip leidZia atrasti tonus. Nejvardijus (nesuteikus
kategorijos) skambesio, neapéiucpiami ir tonai. Tony loginis-funkcinis (semantinis) neapibréZtumas tapatina
tonus su triuk$mu.

Pagaliau analoginé klausos intuicija, inicijuodama garsy suvokima jy skambumo arba dermi$kumo atzvilgiu,
platesne prasme atstovauja fizikiniam-mimetiniam komponavimo santykiui. Siam santykiui budingas mime-
tinés tono, kaip saskambio (obertoninio, untertoninio), nuostatos. Nors saskambio termino (H. Riemannas)
turinys, kalbant apie komponavimo santykj, ¢ia yra gerokai i§ple¢iamas, vis délto tai, kas iSeina uz saskambio
natiiralaus rezonavimo riby ir ji nugali, vadintina triukSmu.

Tad priklausomai nuo klausos intuicijos ir vyraujangios ekstradimensijos tikslinga isskirti keturis pagrin-
dinius intuityviojo komponavimo santykio tipus.

Teorinj-matematinj. Sio santykio déka tonas atsiveria kaip skaicius, susilie¢iama su transcendentalio-
mis skambangio matematinio santykio problemomis (pitagorieCiai).

Jutiminj-emocinj. Sio santykio i¥dava — tonas i§gyvenamas kaip laipsnis, ap&iuopiamos aktualios tem-
peruoto garsaeilio peripetijos (Aristoksenas).

Fizikinis-mimetinis. Siam santykiui budingos tono, kaip saskambio (obertoninio, untertoninio), nuosta-
tos, atrandami fundamentalts dermiskumo désningumai (Riemannas).

Loginj-reik§minj. Sis santykis svarbus pagrindZiant tona kaip Zenkla. Cia aktualizuojami loginiy bei
funkciniy reik§miy predikatai (Haueris).

Pastaroji kvaternija i§ esmés sustruktirina individualyji IKS kaip komponavimo technikos potencijos
aspekty.
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Rimantas Janeliauskas

Pagrindiniy tyrimo rezultaty santrauka

Ipuséjes darbas ,, Teoriniai muzikos komponavimo technikos metmenys* neleidZia padaryti apibendrinanéiy i§vadu. Nepai-
sant 1o, vis tik naudinga atsigreZti | jau atlikta teorinés minties darba ir paZymeéti esmingiausius tyrimo rezultatus.

Taigi Sio darbo ,,[vade* buvo aptarta gausi moksliné literatiira apie muzikos komponavimo technikg, nagrinéti bendramoksli-
niai poziuriai i technikg apskritai. Buvo i§skirti technikos poZitiriai, pasizymintys intuityviais ir racionaliais motyvais (Zr. schemas
Nr. 1, 2).

Toliau méginta susieti komponavimo technikos pradmenis ir kompozitoriaus santykio su skambesiu (KS) pobudj. Tam tikslui
apibréziamas KS erdvélaikis bei idskleidZiama jo esmé — racionalaus ir intuityviojo KS papildomumas skambesio, klausos bei
muzikinio teksto plotmése (schema Nr. 7). Tokia sklaida iSry§kina komponavimo technikos potenciju sritis, o bitent ~ intuityvujj
komponavimo santyki (IKS). Kituose skyriuose bandoma sustruktiirinti IKS. PradZioje pasitelkus bendramoksling ir muzikologing
literatiros analizg, kuri padéjo atskleisti ,kvaternijos universalija“, ie§kota priimtino sisteminimo instrumento. Pastebéta, kad
muzikologijoje aptinkamos kvaternijos stokoja fundamentaliy klasifikacijos poZymiu, t. y. prasminiy sasajy tarp skirtingy kvaternijuy,
fraktaliniu funkciju, opozicijy iSgryninimo, ekstra- ir intra- aspekty ir kt. panasiu dalyky, biidingy specialiesiems mokslams. Taigi,
pritaikius kvaternijos universalijos metodologija, susisteminamos IKS dimensijos bei tipai.

IKS dimensijos — universalusis struktiirinimo aspektas — paai§kinamas fraktaline skambesio ir klausos kvaternija. Jg sudaro
,.ekstra® ir ,intra® skambesio bei klausos dimensijos, kuriy kiekviena savo ruoZtu suskyla j savarankigkas kvaternijas (schemos Nr.
28, 29). Be to, nustatomas §ios kvaternijos ekstra- ir intradimensijy papildomumas (schemos Nr. 30, 31).

IKS tipai — individualusis ir struktirinimo aspektas — iry$kina komponavimo technikos potencijas, slypincias teorinese
komponavimo sistemose. Tokiy sistemy tekstai leidZia apéivopti IKS tipy kvaternija, kurig sudaro teorinis-matematinis, jutiminis-
emocinis, loginis-reikdminis ir fizikinis-mimetinis tipai.

Tyrimo rezultatai yra gera prielaida $io darbo tasai, o biitent — tolimesniems komponavimo technikos kaip IKS kinetikos
tyrimams.

Summary

My half-done research “Theoretical Outline of Music Composing Technique™ does not yet lead to generalized conclusions.
Nevertheless I would like to turn my glance at the carried out work and point out the primary results of the research.

The introduction of the work is devoted to the analysis of the copious scientific literature on the music composing technique.
Besides, it olso concerns itself with interdisciplinary approaches to technique. It resulted in the differentiation of attitudes marked
by intuitive and rational motifs (see schemes 1, 2).

Later, an attempt was made to associate the rudiments of composing techniques with the character of the composer's
relationship with sounding, namely — composing relationship (CR). For the purpose of this intention, the space time of the CR was
defined and its essence unfolded — the complementariness of the rational and intuitive CR in the spaces of sounding, hearing and
musical text (scheme 7). It makes possible to bring out the sphere of potential for composing technique, namely: the intuitive
composing relationship (ICR). The following parts deal with the attempts to structuralize the ICR. First of all it was necessary to
find a universal instrument for the purpose of this systematization. It was the analysis of interdisciplinary and musicological
literature that made possible to unfold the “quaternery universalia”. The analysis showed that the quaterneries found in musicology
lack fundamental classification features, i.e. semantic link between different functions played by quaterneries and fractals, the
purification of oppositions, extra- and -intra aspects, as well as other similar moments so very characteristic of special sciences. The
application of “the quaternery universalia” methodology facilitated to systematize the ICR dimensions and types.

The ICR dimensions — a universal structuralization aspect — are disclosed through fractal sounding-hearing quaternery. It is
composed of extra - and - intra dimensions of sounding and hearing, which in their turn split into independent quaterneries (scheme
28,29). Besides, the complementariness of the extra — and — intra dimensions of this quaternery has olso been established (scheme
30.31).

The ICR types — the individual aspect of structuralization - brings out the potentials of techiques hidden in theoretical
composing systems. The texts of such systems made possible to feel the quaternery of the ICR types. The latter consists of the
theoretical-mathematical, sensual-emotional, logical-semantic and phisical-mimctic types of the ICR.

The reached results of the investigation make a prerequisite for a continuation of this work — to carry out research on “The
Music Composing Technique as the ICR Kinetics™.
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