Rata Gaidamaviditté

Broniaus Kutavifiaus komponavimo principai (simfonijos-oratorijos , Epita-
fija praeinandiam laikui*“ (1998) pavyzdZiu)

Bronius Kutavi¢ius (g. 1932) ~ kompozitorius, XX a. antrojoje puséje bene sekmingiausiai jgarsings dar
gana artimai su senaja tautos kultiira susijusia lietuviy pasauléjauta. Panagiai kaip tos pacios kartos atstovas
estas Veljo Tormis (g. 1930) Kutavi¢ius tarsi stovi ant baltiskyjy tautos $akny ir $iandienos muzikos kalba
klausytojui rodo, kokios jos gilios. Kompozitorius iskelia muzikos, mitu jtraukiancios | kosminj vyksma, tikrumo
dimensija, esanéig vir§ modernumo. Gal dél to jam visiskai nesvarbu, kokia technika naudoti — dodekafoning
ar trigarse. ,,Svarbu, kad bty isptidis — Zmogy pritrenkt, ,,uZmust“ garsais, kad iSeity svirdinédamas.*! Toks
kompozitoriaus pasakymas tikrai nereiSkia iSorinés garsinés agresijos, su kuria daZnai susiduriame $ios dienos
popkultiiroje. Tai visai kas kita, nei pasinerti i tam tikra radikaluma artéjant prie fiziniy suvokimo riby. Net
profesionaly auditorijoje kompozitoriui daznai pavyksta taip suimti klausytoja { savo rankas, uzvaldyti jo déme-
si, kad gali tik stebétis, kaip $iais laikais tai dar imanoma. Neatsitiktinai Vytautas Landsbergis vienu straipsnio
pavadinimu nurodé i, lietuviska fakyra“.?

Kutavi¢ius savotiskai sujungia valstietiskosios pasauléjautos ramia i$mintj, gilumini, visose kulttirose
slypintj sakralumo pojiti su §ios dienos Zmogaus nepasotinamu naujumo, kaitos poreikiu. Klausydamasis jo
muzikos, suvokiantysis neretai pasijunta priartéjes prie vieningo pasaulio samonés ritmo, kur telpa viskas. . .
Gal dél to, kad kompozitorius, daug démesio skirdamas praeidiai, tarsi stengiasi i jos ,,i$plésti* negriZtamai
pradingusi paskutinés Europoje pagonigko tikéjimo tautos garsin ,,dokumenta* (oratorijos: ,,Panteistiné, 1970,
,Paskutinés pagoniy apeigos*, 1978, ,,I§ jotvingiy akmens®, 1983, ,,Pasaulio medis“,1986; ,,Magiskas sans-
krito ratas®, 1990, kvartetas ,,Anno cum tettigonia®, 1980 ir kt.) ir tuo yra jdomus ne tik patiems lictuviams, bet
ir savo pagoniskasias $aknis jau pamirSusiems. ,,Praeitis ir yra didZiausia paslaptis. Ir savo kiiriniuose a§
iedkau paslapties.*® Taigi dominuojanio epochos vektoriaus — pirmyn naujy galimybiu ir technologijy link —
fone Kutavidiaus; pasirinkta kryptis buvo i§ dalies priesinga. Ji savo idéjinémis intencijomis nukreipta j praeitj,
i nei§skaidyta visumos pasauli. Tokia archaika XX a. radikaliy modernybiy i§treniruotai ausiai kartais gali
turéti ir tam tikra egzotikos atspalvi. Inga Jasinskaité-Jankauskiené tai pavadino ,,vidiniu dualizmu: praeitj
gvildenanti tematika Siuolaikés iSraiSkos priemonémis‘.

Savo intencijas kompozitorius i§ esmés jgyvendina ir pasitelkdamas keliy lygiu simbolika’. Tai universa-
liis mitiniai simboliai (,,Pasaulio medis®, ,,Magiskas sanskrito ratas*), sakraliniai simboliai (,,Paskutinés pago-
niy apeigos”, ,,Medziy kova“, ,,Jeruzalés vartai‘‘), tam tikra nacionaling priklausomybe Zenklinantys garsiniai
simboliai (,,Jeruzalés vartai®, ,,Paskutinés pagoniy apeigos* ir kt.), istoriniai epochos simboliai (,,bpnaﬁja pra-
einanéiam laikui®), skai¢iy simbolika (,,Jeruzalés vartai*), asociatyviis simboliai (pvz., grandiné . Ziemiy var-
tuose* arba ten pat glissando kaip verksmo ir dejoniy atitikmuo), grafiné formos simbolika (,,MedzZiy kova“,
,,Magiskas sanskrito ratas*).®

Daugelyje darby garsing simbolika papildo ir apeigiskumo dvasia stiprina naturalus i§ muzikos kylantis
teatraliskumas, pvz., choro judéjimas aplink klausytojus ,,Paskutinése pagoniy apeigose®, ratas ,MagiSkame
sanskrito rate®, artimas ir tolimas smuikas, artimas ir tolimas fortepijonas ,MaZajame spektaklyje® (1975),
orkestro mormorandinis dainavimas drauge grieZiant ,,Jeruzalés vartuose® ir kt., kaip padariniai, sekantys is
kanony pyniu, sujungianéiy judéjimo ir stabilumo prie$priesas, ar subtilaus skirtingo skambejimo erdvéje porei-
kio. Tai tampa tarsi dar vienu komponavimo technikos elementu, i¥ry8kinanéiu tam tikrus muzikos erdvisku-
mo, ritmo parametrus.

Kompozitoriui ,,garso vietos kitimas i dalies yra lyg ir tradicinés plétotés atitikmuo.*” Taiau svarbiausia,
kad neprarades muzikos katarsigkos funkcijos, Kutavicius pacia savo kalba ilga laika buvo vienas i§ lietuviskojo
modernizmo lyderiy. O tokios naujdsios kalbds ir to, kas ja ,,pasakoma*, vienoves priezastis daZnai yra laisvas
operavimas jvairiomis komponavimo technikomis ir svaresniy paskaty kurybai turéjimas nei vien tik jos.

Simfonijoje-oratorijoje ,,Epitafija pracinan¢iam laikui* tgsiama viena pagrindiniy kompozitoriaus kiiryboje
laiko tema. Cia galime prisiminti ,,Praeltles laikrodzius I* styginiy kvartetui ir gitarai (1977), ,,Praeities laikrodzius

11 trylikai instrumenty (1988), , Prutena (UZpustytas kaimas) smuikui, vargonams ir varpams (1977), ,»Dziki§-
kas variacijas* kameriniam orkestrui ir fonograma1 (1974), ,,Ad patres* vargonams (1983), oratorijas ir kt.
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Simfonijoje apie Vilniaus miesta, kuriam kirinys skirtas, tarsi Zvelgiama i skirtingus Lietuvos istorijos
tarpsnius. Tai lyg i§ anksto programinés idéjos lygmeniu leidZia gretinti skirtingas komponavimo technikas.
Nors apskritai jvairiy techniky jungimas yra biidingas autoriaus bruoZas, P. Ricoeuras istorinio laiko jsteigima
pavadina pirmaja mito funkcija“®. Taigi Kutaviius, tarsi atkurdamas kazkada egzistavusia garsing miting
aplinka, kuria Lietuvos istorijos mita, kartu nutiesia kelius $iuolaikiniam mito lygmeniui.

Kiirinyje, lyg tam tikroje antologijoje, galima matyti bidingas jvairiu etapy stiliaus savybes: nuo aleatori-
kos iki seriju, nuo klasteriy iki polisotinati§ky faktiiry. Permaininga ir pati faktiira — neretai galima i3skirti
padalas, kur rySkiau veikiama ritmo priemonémis (arba tik jomis, pana$iai kaip ir oratorijoje ,,I$ jotvingiy
akmens*) ar démesys kreipiamas j auk§¢io santykius.

,»Epitafija praecinan¢iam laikui“ néra jprasta simfonija. Oratorijos bruoZai joje rySkesni (siuzetas, pasako-
jamasis pobiidis). Galima prisiminti didesne oratorijy kiirimo patirtj ir tuo metu tapusi nebe tokj aktualy sona-
tinio tipo dramaturgijos modelj. Netipi$ka ir jos sukiirimo istorija. Pirmosios dvi dalys — Introdukcija ir Pasaka-
lija —kaip simfoninis diptichas orkestrui ir vyry chorui sukurtas 1972 m. Kompozitoriaus kiirybos sgrade tai —
Pirmoji simfonija. Po ketvir¢io amzZiaus prie $io sumanymo grizes autorius, jau sukiirgs geriausius kurinius,
pirmgsias dalis Siek tiek pakeité, chorg papildé motery balsais ir suktiré dar dvi dalis.

Naujojo kiirinio premjera jvyko 1998 m. lapkri¢io 4-9 dienomis vykusiame Odensés ,,Musikhost’98*
festivalyje Danijoje, kurio uzsakymu simfonija ir buvo para$yta (dirigavo Tamasas Veto). Individualiis Zanri-
niai sprendimai, kuriy, kaip Zinoma, ir iki tol buvo gausu kompozitoriaus kiiryboje, V. Gustovos nuomone, gali
buti nulemti archaikos ir tai $iuolaikinés partitiiros koncepcijoje gali pasireiksti kaip semantiniy lauky polis-
luoksniskumas.’ Cia tarsi geologinéje atodangoje galime iZvelgti visa gama istoriniy Lietuvos sluoksniy, kurie
turi ir individualaus jgarsinimo Zymiy.

Dvidegimt $eSeriy mety laikotarpis tarp daliy savaime suponuoja klausima dél stiliaus bendrumo. Toks
klausimas buvo i¥kiles dar tuomet, kai simfonija buvo dvidalé. Pats kompozitorius jau gerokai véliau, 1987 metais,
yra teiges, kad ,,I dalies stilistika nieko bendro neturi su II dalimi. Nuo II dalies galbiit ir prasidéjo visa vélesné
mano kiryba. Kai kas sako, kad viename kirinyje negalima biiti stilistikai jvairiam, o man atrodo, galima.
Dabar pasitikrinau, kai Gintaras Rinkevi¢ius antra kartg atliko, — ir tre€ios dalies man tikrai nereikia. Gal su
trecia bty tobulesnis sprendimas, bet tradiciS8kesnis.*'°

Aplinkybeé, kad praéjus penkiolikai mety po simfonijos sukiirimo kompozitorius jau¢ia poreikj diskutuoti su
jam i§sakytomis nuomonémis, liudija, jog tam tikry abejoniy jos buvo paséjusios. Simfonijos pasirodymo metu
buvo dar gajus tiek muzikos kalbos vieningumo, tiek id€jos bendrumo poreikis. O ¢ia, kaip yra pastebéjes Vytau-
tas Landsbergis, akivaizdZios kelios kultiiriniy i§taky Zymés: ,,salygiSkai vadintinas ,,pagoniSkasis“ pradas (arba
doméjimasis kai kuriy sumanymy tema) ir vélesnioji nacionalinés bei tarptautinés kultiiros tradicija.“!!

Praslinkus de§im¢&iai mety kompozitoriaus nuomoné, kaip matyti, ryskiai nesikeité. Nepriklausomybés
salygomis autorius atviriau galéjo kalbéti apie tautos, istorijos skaudulius. Naujos garsinés informacijos fone
kitaip atrodé tradicijos samprata. Be to, per ketvirtj amZiaus simfonijos ir apskritai muzikos Zanriné jvairové
pasipildé naujais tipais ir ju deriniais. Viena i§ prieZas¢iy gali buti vis placiau jsigalinti pliuralistiné meno sam-
prata. Siuo atveju svarbus buvo ir uZsakymo pobdis.

Nors tai pirmasis kiirinys, pavadintas epitafija, tadiau i3 tiesy beveik visoje kompozitoriaus kuryboje tas
paskyrimo praéjusio laiko vertybéms motyvas ir intencija atkreipti démesi bei taip pagerbti tautos praeitj labai
ryski. Galime prisiminti operg ,,Strazdas®, oratorijy cikla, ,,Pruteng*, ,,Dziikiskas variacijas®, ,,Praeities laikro-
dzius*, ,,Ad patres” ir kt. Netgi paskutinioji autoriaus opera ,,Lokys®, nors ir skirta anaiptol ne poetiskam
poZitiriui i8reik§ti, vis délto taip pat susijusi su paslapties kupinais praeities puslapiais.

Lietuvos praeities jgarsinimas gali biiti vertintinas ir kaip ryskiai iSreiksta autoriaus pilietiné nuostata tarsi
restauruoti miisy trukinéjangia istorija, stiprino tautiediy tapatybe. Tai buvo tarsi akivaizdus jrodymas, kad nepai-
sant trémimy ir naikinimy vis délto mes esame. Tagiau kitas maZos tautos kompleksas — ar reikalingi mes kam
nors tokie, kokie esame? Ar tokiame informacija, taip pat ir garsine, pertekusiame pasaulyje kam nors bus jdomi
lietuviska muzika ir kuo idomi? Globalinis pasaulio judéjimas uZz vienos tam tikros kalbos riby priver¢ia mus, pasak
Homi’o K. Bhabhos, derétis dél savo identiteto ,,netolydZiame intertekstiniame kultiiriniy skirtumy laikiSkume*'?,

Norint sudominti — biitina i§siskirti. Pirmiausia kompozitorius stengiasi kurti nejprasta skambesio erdve,
netikétas Zanrines modifikacijas, instrumenty sudétis, teatralizuotas situacijas ar atskirus momentus, netikéta
garsinés medZiagos, tembruy, registry ir kt. kaita. Tadiau svarbiausia — tokios jsidémétinos iSraiSkos vidinis
kiirinio motyvavimas.
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Pirmoji simfonijos dalis — ,,Introdukcija. Gedimino sapnas, 1323 pagal minima laikotarpj yra labiau-
siai nutolusi { praeiti, kai miesto dar néra, aplink pelkés, chaotiskumas. Busimo miesto vizijos formavimuisi
programigkai perteikti labiausiai tinka septintojo de$imtmec¢io avangardo naudotos komponavimo priemonés,
daugiausiai per ,,Var§uvos festivalio® programas ir jraSus, perimtos per lenky mokykla (klasteriai, braukymas
per fortepijono ir arfos stygas nurodytu diapazonu, styginiy pizzicato, flaZzoletai, signaliniy medZzioklés rago
Saukiniy stilizuotas kartojimas ir pan.).

Toks netiesioginis, labai bendromis asociacijomis pagristas programiskumas biidingas didesnei kompozi-
toriaus kirybos daliai. Tam tikra prasme tai paradoksalu, nes autorius yra sakgs, jog jis pats programinés
muzikos nemégo nei anks¢iau, nei dabar: ,,pernelyg daug Zmonéms pasakyti irgi negalima — turi veikt gryna
muzika (...), bet truputis programos — $auk$tas medaus { kibira vandens, ne i puoduka, bet i kibirg. Kad
Zinotum apie ka kalba.“"

Pirmejoje simfonijos dalyje didelé gana kontrastingy i§raiskos priemoniy {vairove, nuolat kaitaliojama
choro ir atskiry instrumenty grupiy eksponavimo tvarka. Dalis sudéliota lyg i§ atskiry blokuy, kuriy kiekvienas
turi savo logika ir gali biiti plétojamas (kaip, pvz., 13 skaitlingje pasirodZiusi serija). Bychovo kronikoje uZfik-
suotg pasakojima choras perteikia sujaudintu chromati$kai kylanéiu deklamavimu ar apytikrio auk§cio kir-
&iuotais $iik&iojimais, sinkopuojan&iu unisonu, galiausiai kintamo dydZio motyvais. Pagal garsines analogijas ji
biity artimiausia kompozitoriaus ,,Panteistinei oratorijai (1970). Tai susijg ne tik su tuo, jog abiejuose kiiriniuo-
se bandoma jgarsinti maZiausiai mums Zinomg laikotarpi, bet ir pagal kiiriniy paradymo datas (simfonijos
pirmos dalys, kaip minéta, sukurtos 1972 m.).

Antroji dalis — , Pasacaglia. Vivat academia, 1579%. Joje universiteto steigimo, su juo susijusia mokslo
perimamumo i§ kartos kartai, i§ 3alies $aliai idéja puikiai perteikia pasakalijos forma. Apskritai ostinatiSkumo
principas persmelkia daugelj Kutavi¢iaus kiiriniy. Sios dalies tekstui kompozitorius atsirinko tris meniSkiausius
sakinius i§ Zygimanto Liauksmino ,,Ars et praxis musica‘“*. Siuo tekstu pagrista klasikinio dydzio Segiolikos
takty perioda choras kartoja septynis kartus, o aStuntaji tik puse. D¢l to i dalis, lyginant su pirmaja, Zymiai
vieningesné. Mu$amujy ritmo formuliy {spiidis artimas garsiajam Moriso Ravelio ,,Bolero™. Cia taip pat gali-
me stebéti autoriui bidingg bangomis auginama forra.

Viena vertus $ig dali galima biity suvokti kaip himna muzikai, tadiau jam palaipsniui kylant i kulminacija
atsiranda vis daugiau disonuojan&ios pu¢iamyjy spalvos, pvz., neganduy, istoriniy kataklizmy nuojautos. Nors is
esmés ritmo progresijos principas Zymiai artimesnis Osvaldo Balakausko kiirybos braizui, ¢ia taip pat turime
progos ji pamatyti — orkestro partijos turi keturiy naty ostinato formules. Tame ostinato kiekvienas garsas i§
pradziy tesiamas po keturis taktus, véliau sutrumpéja vis per puse — iki dviejy takty, vieno, pusés takto ir
pagaliau iki ketvirtinés. Cia taip pat matome autoriui biidinga ritmo formuliy ,,dengima" — pagrindiné boso
ostinatiné figiira yra triju takty, muSamuyjy — dviejy, taigi jos i prading pozicija grizta kas Sesi taktai. Tam tikram
Sios dalies rafinuotumui didelés itakos turi ir 5/4 metras.

Tretioji dalis — ,,AmZinoji rauda, 1832* yra Vilniaus universiteto uzdaryma, o drauge ir kitas netektis
ikiinijanti muzika. Tekstas jai paimtas i3 Sigito Gedos eiléras¢io, skirto sausio 13-0sios aukoms. Tai didelio
dramatizmo, i§reikto kontrastais, rauda. Bendra lakrimoziné nuotaika $ioje dalyje daugiausiai formuojama
remiantis garsaeiliu c—d—e~f-g—as, véliau dar pridedant ir b. Toks skambesio harmonijos statiSkumas Marga-
ritos Katunian vertinamas kaip vienas $iuolaikinés muzikos bruoZy, budingy kiriniams, kuriuose biities vaiz-
das pateikiamas ,,nauju i¥matavimu, kur laiko ir erdvés masteliai atrodo santykiniai prie§ mikro- ir makro-
pasaulio vienybe, kur laiko ir jvykiy tékméje menininko Zvilgsniui atsiveria esmé — pasaulis kaip kintan€ios ir
nesikeitiancios bisenos pusiausvyra.*'

Dali pradeda choras, tagiau jo faktlira instrumentiné — aleatorisku ritmu tgsiama po vieng garsg, boso
partija aiSkaus ritmo ir uZrafyta tiksliai. Kaip rySkus kontrastas viena po kitos istoja pudiamyjy grupés, atlikdamos
to paties garsaeilio aiskias ostinatines frazes. Pasirodantis choras jau istoja aiSkiai ritmiskai suformuotas,
tatiau gana stambiomis vertémis. Véliau jos po truputi smulkéja.

Net ir naudodamas pakankamai dideles sudétis, kaip $iuo atveju misry chorg ir simfonini orkestra,
kompozitorius retai panaudoja visa ju jéga, mégsta remtis kameriskais epizodais. Artéjant prie treciosios
dalies vidurio — §e3toje skaitlinéje — choras lieka vienas. Bendru skambesiu ir pauzémis kas keli garsai sutraukyta
ritmika §is epizodas atliepia Stabat Mater i§ ,,Jeruzalés varty". Pateikes dar keleta kontrasty — stambiu ver¢iy
orkestro faktiira, véliau pasirodantj istisinés tékmeés (be pauziy) choro ostinato, kompozitorius baigia §ig dide-
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liy dramatiniy kontrasty rauda. Tre€iojoje dalyje labai aidkiai matyti kaip kompozitorius vis naujomis, nors
tarpusavyje susijusiomis, priemonémis valdo klausytojo démesi.

Ketvirtoji dalis — ,Katedros at$ventinimas, 1988“. Siam sakralikam aktui perteikti kompozitorius
naudoja artimas ritualams priemones. Cia vélgi {Zvelgiama sasajy su kitais kompozitoriaus darbais bei kitu
autoriy kiiryba. Poliostinati§kumu ji primena ,,Piety vartus*“i§ , Jeruzalés varty“. Sioje dalyje esama netikéty
ry$iu su Antono Weberno komponavimo technika. Garsujj lotynisky ZodZiy kuba-palindromg SATOR, AREPO,
TENET, OPERA, ROTAS kompozitorius pasitelké kaip ritmoformuliy derinimo biida, o pa¢ias ritmo formu-
les susiejo su keliomis Sigito Gedos poezijos eilutémis.

Idomu, kad kaip kituose kuirinivose kompozitorius pagal norima ritmg sutrauko poetinio teksto ZodZius,
taip Siuo atveju jis elgiasi su palindromo ZodzZiais. Tad iSeina toks palindromas (kiekviena eiluté nurodo atskiras
instrumenty linijas ir ju jstojimo tvarka):

SATOR AREPO TENET OPERA ROTA
ROTAS OPERA TENET AREPO SATO
SATOR AREPO TENET OPERA R
OPERA TENET AREPO SATOR A
TENET AREPO SATOR OPERA
SATOR SATOR AREPO TENE

AREPO TENET OPERA ROTA
OPERA TENET AREPO SA

TENET OPERA ROTAS AR

SATOR AREPO TENET O

ROTAS OPERA  TENET

AREPO SATOR  OPER

Kutavicius visada labai démesingas savo kuriniy ritminei pusei. ,,A$ kurdamas turiu savo modelius, savo
ritmo intensyvéjimo teorija.*' Siuo atveju tai daugiausia smulkios vertés, pertrauktos pauziy. Apskritai kom-
pozitorius, formuodamas savo kiiriniy ritma, pla¢iai remiasi pauzémis. (Pana$iu principu — pauzémis pertrau-
kiamomis ritmo formulémis — kurtas jo kvarteto ,, Anno cum tettigonia“ ritminis piesinys.) Sioje dalyje ZodZiai
lemia muzikos ritmg. Tai palyginti reta $io autoriaus kiiryboje, kadangi jis Zymiai daZniau ZodZius ,,sutrauko®
pagal muzikos ritma (kaip, pvz., oratorijoje).

Ir ., Katedros at$ventinimo® dalyje muzikos ir teksto rySiai néra tradiciniai. Cia kiekviena raidé sudaro
trumpa ritmo formule, todél atskiruose ZodZiuose jos skirtinga tvarka susigrupuoja. Orkestras suskirstytas i
aStuonias grupes ir vienu metu skamba kelios grupés. Ritmo formulés nuolat skirtingai susiklosto tiek horizon-
taliai, tiek vertikaliai. Ty formuliy kartojimas turi panardinti klausytoja i tam tikra transa. Autoriaus ZodZiais
tariant, ,,¢ia toks uZbtrimas, jis turi veikt“. O turédami galvoje, jog vienas i §io palindromo aiSkinimo budy
remiasi centriniu ZodZiu TENET, kuris ,,turjs reiksti, kad Dievas kiiréjas ,,ria* visus savo kirinius ir Sitaip
susieja su simpatijos fenomenu mikrokosmoso ir makrokosmoso mastyme*!’, akivaizdi Sios muzikinés me-
dZiagos ,,suri§imo* prasme.

Garsiné ios, kaip tam tikra prasme sintezuojanéios, dalies iSraiSka pereina keleta stadijy: treciosios
dalies ataidin&ius lakrimozinius atgarsius, pradinj gaivaliska rituali$kuma, kiek primenantj Igorio Stravinskio
. Pavasario pasventinima* iki lietuvio sielai labai artimo tragiko susikaupimo, maldos biisenos. Vél girdimi
grigalitkojo choralo, varpy atgarsiai, kurie bidami krik$&ioniskosios kultiiros simboliai naudojami ne vienoje
autoriaus drobgje.

Ir §iuo kiiriniu Kutaviéius jrodé, jog viename kirinyje { mening visuma geba sujungti skirtingas israiskos
priemones, formas modelius, kaip dramaturgijos meistras i§saugo publikos démesj ir pasitikéjima autoriumi,
kurj Chikamatsu apibréZia kaip ,,vienu i§ svarbiausiy draminés kompozicijos principy™. Taip pat pasitvirtina
dar ,,Dzikiskose variacijose* Vytauto Landsbergio pastebétas kompozitoriaus sugebéjimas jungti strukturing
mastyma ir sonorinj girdéjima. Ta jungtis yra ,,tokia, jog visai nejuntame grieZto konstrukcijos racionalumo*®.

Bendriausiais bruoZais perzvelgus Epitafijoje naudotus komponavimo biidus matyti imponuojantis Kutavi-
giaus sugebéjimas perteikti keliamate garsy erdve, taip ,,sukabinti“ kelis laiko sluoksnius, kad biity galima ir
muzikg suvokti keliais lygmenimis nuo pasigéréjimo meistriskai valdoma garso materija iki ja perteikiamo plataus
asociacijy lauko, patiriant keleriopai stipry jos poveikj. Nors mes labai neadekvaciai suvokiame, koks tas pragjes
laikas buvo, vis délto jis mums yra tam tikras fundamentas, vienaip ar kitaip nu§vie¢iantis Siandieng patirtj.

62



R. Gaidamaviciite

Apibendrinant dar karta galima pabreéZti, jog ,,Epitafijoje praeinan¢iam laikui®, kaip ir daugelyje ankstes-
niy kuriniy, Kutavi¢ius per save tarsi iSreiSkia tautos santyki su praeitimi. O sumanymo metadéja, be to, jog
apima svarbiausius tautos patirties*'® aspektus, gali biiti suvokta ir plagiau, kaip atskleidZianti visuotinus for-
mavimosi, himnisko groZio apdainavimo, raudos ir dvasinio apsivalymo ritualo aspektus.
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Pvz. Nr. 4

IV dalis. Katedros atdventinimas, 1988 merat

iuodi@ £ ‘7f:jv

juodi paukstiai A ¢

snieguos ri, ERE

seny g =

sodyby medziuos y 51 1) ?j T

Klykiantis d Tl

klykiantys pauksciai narJ)r

uz ko nusitvert tavo dvasiai F9ly Fylal o Daly o0y

Juodi pauksciai snieguos
Nepaliaujamai klykiantys paukstiai
O kapiniy vartai su kryzium

U7 ko nusitvert tavo dvasiai

Sigitas Geda

Dedicatio Ecclesiae Cathedrali, anno 1988

nigrae n 7 Fl?

nigrae aves 3T }j

nive n{; R

altis ¢ 0. 9

populis sedum ?"Fﬁ 53 ; £TT
ululant d B}

ululant aves rlr

ad quem nunc haerere animo  T7 5 Iy 7 J—y FaTaly

Nigrae aves nive

Ululantes perpetuo aves
Coemeteri(i) portae cum cruce
Ad quem nunc haerere animo

Sigitas Geda

De omni corde suo laudavit Dominum et dilexit Deum qui fecit illum: et dedit illi

contra inimicos potentiam: et stare fecit Cantores contra altare, et in sono eorum
dulces fecit modos.

Eccli: 47.\/.10 De SDavid Rege.

*) Sie Zod#iai yra kartojami, pagal nurodytus ritmines formules, iki 13 skaitlinés.
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Bronius Kutavidius’ Principles of Arrangements
(on the Example of the Symphony-oratorio
“Epitaph to the Passing Time” (1998))

Summary

One of the main themes — the theme of time — is being continued in the musical composition. Through the city of Vilnius, to
which the musical composition is dedicated, different periods of the Lithuanian history are as though observed in the light of time.
This makes it possible to combine different techniques of arrangement. Though, on the whole, joining of different techniques is a
characteristic feature of the composer. Here, as if in a certain anthology, one can see characteristic features of style of different stages:
from alcatorics to series, from clusters to poliostinatic textures.

Part 1 (Introduction. Gediminas® Dream, 1323), which dates back to the most distant past, when there was no city yet,
pragmatically corresponds best to the means of arrangement used by the Polish avant-garde of the 60s (clusters, running over the
strings within the indicated range, etc.)

Part 1l (Passacaglia. Vivat academia, 1579). Here the form of passacaglia represents the founding of the University and is related
to the continuity of science from generation to generalion, from one country to another country. On the whole, the principle of ostinato
consolidates most of Kutavigius’ musical compositions. Here one can also observe the form of growing waves typical to the composer.

Part 111 (The Eternal Lamentation Song) is devoted to the closure of the University and in a generalized way it also embodies
losing it. The text for this part is taken from the verse by Sigitas Geda dedicated to the victims of January 13*. This is a lamentation
song of big dramatic contrasts. By its rhythm and idea is similar to Stabat Mater from “The Gates of Jerusalem”.

Part IV (The Re-consecration of the Cathedral, 1988). To convey this sacred act the composer makes use of the means which
is close to rituals. By it’s poliostinity it reminds of the “Southern Gates” for the “Gates of Jerusalem”. Also, in this part of the
musical composition unexpected connections can be found with the arrangement technique used by A. Webern. The composer used
the famous cube of the Latin words SATOR, AREPO, TENET, OPRA, ROTAS as the means of combining formulae of rhythm, and
he related the formulae of rhythm themselves to several lines from the verses by Sigitas Geda.
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