Inga Jankauskien¢

Tradicijy ir novacijy simbiozé
Broniaus Kutavidiaus ,,Sigutéje®

Siame straipsnyje, remiantis Broniaus Kutavi&iaus kompozicijos ,,Sigute, vargo mergele, a8 tavo brolis”
(1993 m.)" analize, gilinamasi | analizuojamus postmodernistinio pobidZio kompozicijos bruoZus, tradicijy ir
novacijy vieta joje.

Tradicijy ir novacijy simbiozé muzikoje néra naujas dalykas. Esminiu $ios antinomijos panaudojimo Siuo-
laikiniame muzikos kurinyje bruoZu galima laikyti jos traktuotés pobiidj. Gali buti derinami visai skirtingi ir
tarpusavyje nesusijg tradicinés ir naujosios muzikos elementai. Dél to kartais sunku nustatyti Siuolaikinés
XX a. Il p. muzikos kirinio stiliy, keblu detaliau kalbéti apie kiirinio sudedamasias dalis ir jvairiu jo elementy
kilmes $altinius. Antroji XX a. pusé muzikos istorijoje iSsiskiria didele kompoziciniy techniky ir stiliy jvairove®.
Kalbama apie muzikinés kalbos elementy (garso auk3¢io, ilgio, tembro) liberalizavima bei vadinamajj pliuraliz-
ma. Pliuralizmas suvokiamas kaip tolerancija visoms techninéms ir estetinéms muzikos konvencijoms, kaip
{vairiy meno risiy lydinys ar forma. Postmodernistiniy formy sudarymo principas, Zinia, yra nevarZzomas
kanony ir laisvas. Diskursy jvairove, kultirologo Vytauto Rubavi¢iaus ZodZiais tariant®, sudaro jvairiy (praei-
ties ir dabarties) kultiiry formos ir struktiiros, jteisinanios paraloginius sutapatinimus. Praeities lygmeni tokiu
atveju galima laikyti tradicijos lygmeniu, dabartj — sieti su novatoriskumu. Be to, postmodernistiné kompozici-
ja, kaip buvo minéta, paprastai yra daugialypé ir daugiabriauné, susidedanti i§ keleto vadinamujy ,,poli-“ — tai
poliZzanriné ir polistilistiné struktiira. Pasak R. P. Morgano?, &ia i viena ,.eklekting forma™ daug kas sulydoma —
praeities laiky, geografiskai, estetiskai skirtingy kultiiry ir subkultiry elementai. Eklektika Jeanas-Fran€ois
Lyotardas mini® kaip vieng esmingiausiy postmodernistinio stiliaus meno bruoZy. Eklekticizma apskritai moks-
lininkas apibiidina® kaip nulinj $iuolaikinés kultiiros lygi. Eklektine vadinamoje kompozicijoje, pasak mokslinin-
ko (ten pat), drasiai telpa ir derinama viska, kg kiiréjas yra sumanes, nes postmodernistinéms kompozicijoms
negalioja estetiniai kriterijai. Kita vertus, tai menas, kuris orientuojamas { skirtingo skonio vertintoja. Butent
vertintojas sprendZia, kuris darbas yra suprantamas ir atpaZjstamas’, ar jis turtingas informacijos ir lengvai
iSkoduojamas®. J.-F. Lyotardo nuomone?, postmodernistinéms kompozicijoms yra biidinga labai svarbi savy-
bé — tai jose pabréZiama jvairaus lygmens elementy jvairové ir ju skirtumai. Viska, kaip teigia Matei Calines-
cu'®, naudojama ir interpretuojama gana laisvai ir lengvai.

Postmodernistinéms meno kompozicijoms taip pat nesvetima minétoji tradicijy ir novacijy simbiozeé.
Kalbant konkre¢iai, tai pasakytina ir apie Broniaus Kutavi¢iaus kirinius: opera-poema ,,Strazdas — Zalias
paukstis“ (1981) ir véliau sukurts miniatiiirg ,,Sigute, vargo mergele, a$ tavo brolis* (1993 m.). Pastarajame
kirinyje persipina lietuviy liaudies pasaka ,,Siguté®, lietuviy liaudies muzika grindZiami, $iuolaikinémis dZiazo
improvizacijomis praturtinti ir Siuolaikine muzikos kalba | mus bylojantys lygmenys.

B. Kutavi¢iaus kiirinys ,,Sigute, vargo mergele, as tavo brolis“ mena gana populiaria lietuviy liaudies pasa-
kg ,,Siguté. Kompozitorius pasinaudojo eiliuota jos forma (S. Néries posmais). Lygindami pasakos original ir
Siuos posmus, galime pastebéti esminj skirtuma — pastarajam biidingas psichologizavimo tendencijas ir pasakos
formos stilizavima — ,,migrig folkloro forma* (V. Kubiliaus term.). Kita vertus, apie ¢ia i§laikytus autentiSkus
lietuviy liaudies pasakos bruozus galima kalbéti pasitelkus rusy formalisto Viadimiro Proppo stebuklinés pasakos
morfologijos teorija!!. Remiantis ja, ,,Sigutés* pasakos siuZeto linija galima lyginti su optimalia pasakos ivykiy
grandine. Pagrindinj jos sudedamajj elementa V. Proppas yra pavadings funkcija. Funkcija jam — tai ,,veikian&io-
jo asmens poelgis, vertinamas pagal jo svarba jvykiy eigoje.**? Optimalig V. Proppo ivykiy granding sudaro 31
funkcijos. Tai — idealus pasakos modelis'. Be to, joje veikia 7 asmenys: antagonistas (kenkéjas), dovanotojas,
padéjéjas, caraité arba jos tévas, iSsiuntéjas (ornpasureis), herojus ir netikras herojus'. B. Kutavi€iaus ,,Sigu-
téje*, priedingai, yra minimalus veikéjy skaiGius — tik trys (naslaité Siguté, jos padéjéjas brolis ir piktoji pamoté
ragana); pasakos originale Sigutés padéjéja yra nedidelé kalaité, perspéjanti mergaitg apie raganos Zabangas).
,Sigutéje* labai lakoniskai, i§ keliy uZuominy galima spresti apie tradicines pasaky situacijas (pvz., apie bejége
pasakos herojés Sigutés padét] ir jos susidirima su antagoniste — ragana).

B. Kutavic¢iaus kiirinys ,,Sigute, vargo mergele, as tavo brolis“ yra keturiy daliy.
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Pirmaja B. Kutavitiaus kompozicijos dalj galima vadinti Sigutés pristatymu. Sioje dalyje susipaZistama
su pagrindine pasakos veikéja naslaite Sigute. Ja matome sukniubusig ir raudandia prie tévy kapo. Todél §ig
dali galima vadinti lamentacija. Veiksmo lyg ir néra — jis sustabdytas siekiant mergaités psichologinés inter-
pretacijos. Naudojantis filosofo Aristotelio terminologija'®, galima sakyti, kad ioje dalyje diegeziné pasakoto-
Jjos Sigutés kalba yra derinama su mimeziniu pasakotojos tekstu'¢:

1. Kloja Zeme lapy Silkas. .. Siguté

1 kapus kelelis pilkas, kelelis pilkas — (diegezinis pasakojimas)
Ten palaidota motuleé,

Ten tévelis tyliai guli, tyliai guli.

2. O varteliuos vargas zydi — Pasakotoja

BroluZélj sesé lydi, sesé lydi (mimezinis pasakojimas)

Per laukelj, per girele —

SkaudZios gélos 8irdj gelia, irdj gelia

3. Oi broleli, broluzéli, Siguté

Kareiveli raituzeli! Raituzéli! (diegezinis pasakojimas)
Kelias dunda, véjas GiZia —

Ar begrisi 1§ karuzio, 1§ karuZio?

Dainininké §ioje dalyje turi du vaidmenis — Sigutés ir pasakotojos. Pirmajame ir tre¢iajame posmuose
Ji—Siguté, o viduriniojoje dalyje - pasakotoja komentatoré. Tokig $ios dalies teksto interpretacija, be abejoniy,
galima vadinti teatri$ka traktuote su biidingu teksto padalijimu veikéjams.

Antrojoje dalyje poetinio teksto samoningai néra. Vietoje jo skamba onomatopoetinis, lietuvidkus garsa-
ZodZius primenantis tekstas: ,,Parlari ryto ta-ta-to“. Gérardas Genette tai pavadinty'’ pasakojimo pertrikiu
(angl. discontinuity of narration). Kita vertus, ¢ia yra tas atvejis, kai pasakotojo funkcijos perduodamos muzi-
kai (placiau apie §iuos atvejus yra raes E. Tarasti knygoje ,,Mitas ir muzika“*®). Tuomet, kaip yra pastebéjes
Eero Tarasti*, klausytojas konceptualizuoja istorija, kurig kiirinyje interpretuoja kompozitorius. Raidiné i3rais-
ka tokiu atveju, pasak $io mokslininko®, yra §i:

Verbalinis tekstas (.....o.oooveiiiiiiiiiininn.n, )

Muzika B JC.D...E.. B, 2

Aktyvaus ir lygaus ritmo muzika antrojoje ,,Sigutés* dalyje tarsi iliustruoja jojima Zirgu (§{ muzikos vaiz-
delj galima palyginti su garsigja Roberto Schumanno pjese fortepijonui ,,Narsusis raitelis).

Tre€iojoje B. Kutavi¢iaus kompozicijos dalyje yra pateikiamas labiausiai i§plétotas minimos pasakos
apie Sigute libretas:

Jau ruduo dantis galanda, Pasakotoja

Jau §alna Zolelg kanda. .. (mimezinis pasakojimas, komentaras)
Basos kojos, kietas gruodas:

NaSlaitélei dienos juodos, dienos juodos. Sigutés paveikslas

Ji karvutg laukan gena —

Ir sutinka riik§ng seng;

Ta jai mar$kinius nutraukia Raganos veiksmy apra§ymas
Irlyg varna kvarksi, aukia.

Pakuly suveltg kuodg

Ji Sigutei atiduoda:

Tai ganydama nesnausi, Ragana
Susiverpsi, i§siausi. (diegeziné kalba)
Pasisitisi, bevilkési —

Savo marskinius turési.

Vai broleli, broluzéli, Siguté

Kareiveli, raituzeli! (diegezineé kalba)
Verkia rudenio laukai —

Kam seselg palikai?
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Ciuta, &iutela. .. Muzika

Naslaitelé taip kuk¢ioja — Pasakotoja

Saltis petelius bugiuoja. (mimezinis pasakojimas, komentaras)
Ckekekirt. t. Muzika

Wai broleli, broluZéli, Siguté

Kareiveli, raituzeli! (diegezing kalba)

Verkia rudenio laukai -
Kam seselg palikai?

Be jprasto pasakotojos komentaro-pasakojimo (tai bidinga pasakotojos funkcija) suZinome apie Sigutés
ir pamotés raganos susidirimg. Ragana verdia Sigute atlikti nejvykdomus darbus: ganydama ji turi verpti,
austi, siti. Naslaitélé verkia, nesulaukdama i§vykusio kariauti brolio. | mimezinj pasakotojos-komentatoreés
pasakojima $ioje dalyje iterpiami diegezinis pasakos veikéjy — Sigutés ir pamotés raganos pokalbis. Sios
scenos teatriS$kuma pary$kina vyraujantis esamasis laikas, sukonkretintas veiksmo laikas (rudenio laukai,
ganykla). Raganos kalba yra pikta ir jsakmi, o Sigutés — graudi ir gaili. Siy veikéjy susidiirimas pabréZiamas
kalbéjimo manieros opozicija:

Pamoté ragana vs. Siguté

Piktas, {sakmus vs. verksmingas, dejuojantis kalbéjimas.

Paskutinigja ketvirta kiirinio dalj galima laikyti dvigubu pasakos epilogu su laiminga pabaiga. IS poetinio
Sios dalies teksto suprantama, kad joje brolis Zavisi sese ir graZiu jos vainiku, o pasakotoja pabaigoje pasakoja,
kaip po apsviestus rudenio laukus skraido raganos plaukai.

IV d. poetinis tekstas:

Sesutéla, mazoji, Cifita Cititela, Brolis

Grazus tavo vainikas, ¢iiita Cilitela, (diegeziné kalba, kreipimasis i Sigut¢)
Ar tu pati ji pynei, ¢itita ¢ititela. n karty

Platumoj lauky sauléty Pasakotoja

Supas klaidZioja i§ léto (mimezinis pasakojimas)

Sidabrinés lengvos gijos —
Jom rugiena apsivijus.

Tyli rudenio laukai:
Skraido raganos plaukai.

Sioje dalyje yra didelis veiksmo pasakojimo pertriikis — neZinantieji pasakos siuZeto negaléty sugalvoti ar
uzpildyti pasakos veiksmo grandinés. Pakyléta brolio kalba seseriai Sigutei tarsi byloja apie {sivyravusj naujo
pasakos herojaus — brolio vaidmenj. Tarsi patvirtinama, kad pasaka ,,Siguté* buvo sekama lyg brolio lipomis,
t. y. fokusuojama (fokalizé — G. Genette term.) brolio Zvilgsniu. G. Genette tai dar vadina ,,poZiiirio tasku®.
Minéta kiirinio poetinio teksto-libreto analizé atskleidZia kompozicijg turint ryskiy teatriSkumo bruoZy.

B. Kutavidiaus kilrinys ,,Sigute, vargo mergele, a$ tavo brolis* yra daugiabriauné muzikos struktiira.
Apie jo muzikg negalima kalbéti vienareik§miai, nes &ia persipina skirtingos stilistikos (lietuviy liaudies, Siuolai-
kinés ir dZiazo) muzikos bruoZai. (DZiazas minimas neatsitiktinai, nes kiirinys raSytas dZiazo muzikos kolekty-
vui — Tomo Kutavi¢iaus kvintetui. Pirma kartg jis buvo atliktas tarptautiniame Liucernos (Sveicarija) muzikos
festivalyje 1993 m.?2).

Pirmojoje muzikinés ,,Sigutés“ dalyje atlikéjai pristatomi palaipsniui. Celestos atliekama partija ir vyrau-
jantis jos motyvas pabrézia lietuvis$ko charakterio intonacijas®. Ju pagrinda sudaro didZiosios sekundos ir
mazosios tercijos intervalai (1 pvz.). Plétojant i§ $io motyvo iSauga didesnés apimties melodiné linija. Ji palai-
koma pavieniy gitaros garsy. Minétajam &elestos balsui gimininga véliau jstojusio sujaudinto Sigutés soprano
balso partija. Intonacinj jos struktiiros pagrinda sudaro sekundos ir tercijos intervalai. Tas pats pasakytina ir
apie véliausiai prie &elestos, soprano, gitaros ir mu$amuyjy instrumenty prisijungusius fortepijono ir saksofono
balsus. Jy partijose vyrauja minétos Eelestos partijos intonacijos. Sj saksofono ir fortepijono partijy epizoda
galima traktuoti kaip baigiamaja pirmosios dalies padala. Tris kartus atlickama ju partija ispiidingai palaipsniui
garsinama nuo p pirma karta iki ff tre¢ig karta.
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Minétos dalies muzika sustiprina fonograma skambantis, gyvaja muzika dubliuojantis jradas. Fonogra-
mos panaudojimas, uzlaikytos besitesiancios natos ir §inolaikinei muzikai biidingas formos sudarymas pagal
minimalistinei muzikai bidingg ,,be pradZios ir pabaigos® principg yra tarsi atsvara lietuviSkajam muzikos
koloritui. Muzika ¢ia dar kartg primenama apie laiko ir istorijos tékmeg, senuosius ir naujuosius laikus. Suaktu-
alinama pasakos Sigutés (ir galbiit kity sigudiy) istorija. Neatsitiktinai muzikiné pirmosios dalies forma lieka
atvira. Ji atvira interpretacijoms ir jvairiems svarstymams $§ia tema.

Antrojoje kompozicijos dalyje struktiriniai lietuviy liaudies muzikai budingi elementai persipina su Siuo-
laikinéje muzikoje taikomais vadinamaisiais minimalistings ir aleatorinés kompozicinés technikos elementais™.
I8dainuojamas onomatopoetinis tekstas ,,Parlari ryto ta-ta-to®, traktuojamas kaip instrumentinj ansamblj pa-
pildantis ir jam lygiavertis balsas. Antroji dalis intonaciskai ir strukturiskai i§ pradZiy primena lietuviy sutarti-
nes ar kanonus (2 pvz.). Dominuoja sekundos intonacijos, balsai jstoja, kaip jprasta, paeiliui. Jie persipina tarsi
sutartinése, ritmiskai papildo vienas kita, o besikeiCiantis 9 ir 8 aStuntiniy metras ir stipriyjy metro daliy akcen-
tai skamba kaip sutartiniy sinkopés. Kita vertus, minéta priemong su paeiliui jstojan¢iais balsais galima vadinti
ir keturiy balsy oktavos kanonu, ir minimalistiniu papildymu ar minimalistine ,,piramide®, taip mégta amerikie-
&iy kompozitoriaus Steve’o Reicho. Siuos keturis judrius balsus palaiko du fortepijonai, pakaitomis ,,laikantys*
vargony punkta, sudaryts i§ minéty judriy soprano, tenoro, saksofono ir gitaros balsy. Likusioje antrosios
dalies puséje pereinama prie minétos temos dekonstrukcijos, kuri gaunama ZaidZiant nedideliais jos segmen-
tais, agogikos ir jvairiomis muzikos technikos priemonémis (staccato, legato, for$lagy, oktavos Suoliy).

Dramatiskaja trecigjg B. Kutaviéiaus kuirinio dali dél vyraujanéios kompozicinés technikos galima va-
dinti dZiazo improvizacijy ir aleatorikos dalimi. Kita vertus, muzika ¢ia yra dramatiné pasakos istorijos apie
Sigute palydové. Su $iuo muzikiniu spektakliu supaZindinama i$ anksto — dar antrosios dalies pabaigoje solisté
pradeda dainuoti poetinj treciosios dalies teksta. Sios dalies, kurioje solisté dainuoja apie laukus sukaus&iusj
gruoda, muzikoje vyrauja aleatorika su Zymétuoju garsy auk$¢iu, gana laisvai traktuojamomis ritmo padalomis
ir puantilistine faktira (3 pvz.).

Nuo pasakojimo apie dramatinius pasakos istorijos jvykius smarkiai pakinta muzikos pobiidis — {sivyrau-
ja lygi astuntiniy ir ketvirtiniy ilgio vertés akordy (fortepijono partijoje) pulsacija (4 pvz.), primenanti motorinio
ritmo epizodus i§ neoklasicistinés krypties (pvz., 1. Stravinskio) kompoziciju. Sigutés ir raganos paveikslai,
kaip ir budinga pasakoms, neindividualizuojami. Gerai apgalvojgs muziking dramaturgija, B. Kutavi¢ius $ios
dalies pabaigoje iSradingai sutankino muzikoje vyraujancig pulsacijg ja pabréZdamas onomatopoetiniu tekstu
Heitto Cititela®, garsais .6k, atliekamais visy, i§skyrus solista, kiirinio atlikéjy. Tokia muzika tarsi jsibégéjus
attaca pereinama i paskutiniaja kompozicijos dalj. Minétoje tre€iojoje dalyje yra jkinyta pasakoms biidinga
prieSybiy opozicija. Muzikos lygmeniu ji iSreiksta taip:

neapibréZtas aleatorinis ritmas, aiSkus motorinis ir lygus
puantilistiné faktiira, muSamujy versus judéjimas, tradiciné siauro
improvizacija diapazono faktiira

Paskutinioji dalis — tai dviejy padaly epilogas, uzbaigiantis istorija apie Sigute. Sios dramos atomazga,
galima nujausti, jau yra jvykusi ankséiau. Pirmoji finalo padala, kurioje brolis apdainuoja savo seserj Sigute,
pasiZymi intonaciniu Se$ioliktiniy sikurio intensyvumu. Beveik pastoviai, kas antra saskambj suskambancios
sekundos ir kartojamas garsazodis ,,¢itta Cititela* kelia sutartiniy asociacijas.

Vidurinéje ir baigiamojoje improvizacinéje finalo padalose (finalas — trijy daliy formos) vyrauja dZiazo
stilistika. Viduriniojoje Sios dalies padaloje improvizuojama nurodyty garsy diapazone (5 pvz.). Tai vadinamoji
laisva (angl. free) dZiazo improvizacija®. Nuo pavieniy plataus diapazono garsy palaipsniui pereinama prie
placios akordikos. Finalinéje padaloje minéta improvizacija (ja atlieka soprano saksofonas, gitara ir fortepijo-
nas) ,,varzo“ ir kiek ,,sudrausmina“ numatytos, lakoniskai i§déstytos ritmo judéjimo ir kaitos Zymos bei drauge
skambanti vokalingé partija. Taip laisvai i§gaunamiems garsams prie§pastatoma organizuota opozicija:

instrumenting partija vs. vokaling partija

Apibendrinant galima sakyti, kad B. Kutavi¢iaus kompozicija ,,Sigute, vargo mergele, as tavo brolis*
patvirtina jsigaléjusia nuomong apie pliuralisting XX a. pabaigos muzikos kiiriniy kompoziciniy techniky ir stiliy
ivairove. Kurinyje i visuma susipyné kamerinés muzikos, teatriSkumo, dZiazo improvizacijos ir pasakos bruo-
Zai, jvairts Siuolaikiniy muzikos techniky (minimalistinés, improvizacijy, aleatorikos) elementai. Tik meistris-
kas skirtingy dalyky, kurie buvo minéti, derinimas leidzia kompozicijai i§sivaduoti i§ tykan¢io ki¢o pavojaus.
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Pvz.Nr. 1,,Sigute, vargo mergele, a8 tavo brolis* 1 d. tema
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) Atlikéjy istojimo eilés tvarka - Fngr. celesto, guitorra, permssion, po 307 soprano, po 1’307, sax soprano
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Pvz.Nr.2 I1d. tema
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Pvz. Nr.3 I d. fragmentas
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Inga Jankauskiené

Symbiosis of Tradition and Novelty in Bronius Kutavitius® “Siguté”

Summary

A chamber composition “Siguté” by Bronius Kutaviéius is an example of Lithuanian postmodernist music. Here the features
different in genre and style, as well as Lithuanian folk and contemporary music are closely intertwined on different levels.

This composition has been inspired by a Lithuanian fairy-tale “Siguté” by the poetess Saloméja Néris. The fairy-tale echoes
in a mere laconic form, imbued with some theatre elements. It is also possible to speak here about the level between the narrative
(diegetic, mimetic) and the narrator (real or imaginary). The trace of the fairy-tale and its code in obscure, whilst the presentation of
musical time and space is pretty lucid. The improvisational nature of this composition invites comparison with theatre, Lithuanian
folk art and contemporary music. It witnesses a universal character of the composition.
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